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VORWORT

Das Interesse der vorliegenden Arbeit gilt der Lebensgeschichte und dem
Werk des Malers Hans J. Sedelmeier (1904-1971).

Weit weniger leistend als eine Stilanalyse, weit mehr sagend als die
tele-grammatische Vita eines Ausstellungsprospekts, gilt ihr Interesse
dariber hinaus der Relativitdt sogenannter kunstlerischer Freiheit, also
der Zusammengehdérigkeit der beiden oben genannten Begriffe:

Lebensgeschichte und Werk.

Besonderes Augenmerk verdienen Sedelmeiers Lebensgeschichte wund
Werk allerdings nicht durch ihre Einzigartigkeit, sondern im Gegenteil,
stellvertretend fur die Erlebnisse einer ganz bestimmten Generation des
20. Jahrhunderts in Deutschland.

Was deren Zeitspanne an politischem, gesellschaftlichem und auch
kinstlerischem Ereignisreichtum aufwies, was fir gewaltige Lucken sie
gleichzeitig riB, was fUr hochgradig brisante Auseinandersetzungen sie
also n6tig machte, ist mit Begriffen vom Zweiten Deutschen Kaiserreich,
von der Weimarer Republik, dem Nationalsozialismus, zwei Weltkriegen und
einem ,Kalten®“, dem Wiederaufbau und den Anfangen bundesrepublikanischer
Demokratie nur schemenhaft zu umreiBen.

Insbesondere die kollektive Korrumpierung in der Zeit des Nationalso-
zialismus markierte einen wohl einzigartigen Abschnitt in der Geschichte
der Menschheit. Ebenso markierte aber dessen Ende eine gewaltige Zasur
im Leben derer, die ihn Uberlebten, und diesgilt — so meine ich -
in ganz spezieller Weise fur genau jene Generation, die 1945 ihre zu
erwartende Lebensmitte knapp Uberschritten hatte.

Naturlich kann 'Z&sur' nicht die v6llige Abwesenheit von Kontinuité&ten
meinen — gerade wer den Faschismus noch immer als Meilenstein der
Geschichte (an-)erkannte, mag recht 'kontinuierlich' aus seinen Start-

16chern gekommen sein. Wer ihn hingegen als einen 'Muhlstein um den Hals



empfand',der hatte nicht viel anzuknlpfen.

» 100 0ld for Rock 'n' Roll — too young to die”

Diese Sprache der Nachfolgenden verweist in grausamer (und zugegeben pla-
titddenhafter) Weise auf die geringe Wertschdtzung gegenlUber der ihr
'Voraus'-Gegangenen. Gleichzeitig verweist sie aber auf ein Kontinuum
selbst: Auf die Herausbildung einer massenkonsumptiv orientierten Ellbo-
gengesellschaft in den 1950er Jahren, und damit auf einen Generations-

wechsel, ein Sich-Aufeinander-Beziehen.

Wer groBe Taten, Leistungen und Bedeutsamkeiten anerkennend bewertet,
kann gleichsam die Existenz von Unterlassungen, MiBerfolgen, Nebensach-
lichem und schlicht Ungeschehenem, sowie ihren jeweiligen Beitrag zu
jeder Geschichte nicht verleugnen. Ungleich vorsichtiger ist aber mit
einer Bewertung solcher Beitrage umzugehen; ist es oftmals schon proble-
matisch genug, das Zustandekommen von Geschehenem zu rekonstruieren, so
scheint es wegen der wesentlich breiteren Palette an méglichen Erklé&run-
gen bedeutend spekulativer, diesen Versuch an solchen 'Ereignissen' vor-
zunehmen, die einfach ungeschehen blieben.

Bezogen auf das Werk eines Malers hieBe das beispielsweise, sich Ge-
maltem und Ungemaltem zwar mit gleicher Intensitdt zu widmen, letzterem

jedoch im BewuBtsein von erhdhter 'Glatteisigkeit'.

Betrachtet man nun Historie selbst nicht nur als ein Zusammenwirken
'groBer Namen' und geschichtstréchtiger Momente, sondern ebenso als die
Summe ‘'aller', in konventionellem Sinne bedeutenden und unbedeutenden,
Lebensgeschichten eines bestimmten Zeitabschnitts, und versteht man
historisches Arbeiten als den Versuch einer weitestgehenden Annd&herung an
vergangene Wirklichkeiten, so ist im Idealfall diese Anndherung dann
erreicht, wenn erstens die Individual-Geschichte mdglichst vieler ge-
schrieben, und zweitens die Md&glichkeiten einer Verzahnung einzelner
Fallstudien, im Sinne des Entstehens einer Summe, reflektiert wurden. Die
vorliegende Arbeit versteht sich als ein Beitrag zu ersterem und eine

Anregung zu zweitem.



1904 in Berlin geboren, in groBbirgerlichem Zehlendorf als Sohn eines
humanistisch-besonnenen Architekten aufgewachsen, studierte Hans J.
Sedelmeier zundchst Architektur, bevor er

1924 in die Meisterklasse Emil Orliks an der damaligen Staatl. Kunstge-
werbeschule Berlin aufgenommen wurde.

Wahrend des 2. Weltkriegs wurde er auf einen Lazarett-Zug eingezogen
und 'bereiste' auf diese Weise ganz Europa.

1943 verpflichtete man ihn, als Operationszeichner des Hirnchirurgen
Prof. Herbert Peiper tdtig zu sein. Im selben Jahr durch einen Bom-
benangriff auf Berlin um sein gesamtes bisheriges Werk und allen
Besitz gebracht, siedelte er nach kurzer Kriegsgefangenschaft mit
seiner Familie im September

1945 nach Lindau am Bodensee Uber. Man bezog eine kleine Wohnung im Hause
Verwandter, in welcher Sedelmeier unter mittellosen Umstdnden lebte
und zurlckgezogen arbeitete.

1971 starb er in Hannover an Lungenkrebs.

Eine Uberregionale Ausstellung oder Wirdigung seines Werks hat nicht

stattgefunden, sie wurde von ihm auch nicht betrieben.

Soweit nicht durch die Folgen des 2. Weltkriegs zerstdrt, oder z.B.
aus Mangel an Leinwand Ubermalt, stehen mir sowohl sein Rest-Werk, als
auch eine umfangreiche Autobiografie2, sowie zahlreiche Briefe Sedelmei-
ers zur Verflgung.

Diese Tatsache, und auch die Méglichkeit auf eine Reihe von Zeitzeugen
zuruckgreifen zu kénnen, verdanke ich weitgehend dem Umstand sein Enkel
zu sein. Mein hieraus resultierendes persdnliches Interesse be-
gleitet diese Arbeit als unverhohlenes Moment, ob es sie tiefgreifend

behindert unterliegt indessen der Beurteilung anderer.

Bielefeld, im Juni 1989



DIE LEBENSGESCHICHTE

VORLAUFIGES 1593, 1904

Sowohl die Familiengeschichte von Hans J. Sedelmeiers Vater Jakob, als
auch die seiner Mutter Elsbeth (geb. Janicke) reicht nachweislich in die
Zeit vor dem Dreissigjahrigen Krieg zurdck. Fir einen hinl&nglichen Ein-
druck seines Elternhauses mdgen an dieser Stelle jedoch eine Betrachtung
ihrer geistig-traditionellen Hintergrinde, sowie eine punktuelle Beschran-
kung auf wenige Merkmale ihrer jeweiligen Herkunft genigen.

Die Familie Sedelmeier, in der damaligen, nahezu rein protestantischen
,Freien Reichsstadt Lindau am Bodensee“ ansdssig, betrieb sehr wahr-
scheinlich durchgéngig das Handwerk der Girtler und Silberschmiede. Gesi-
chert ist, daB =zumindest Hans J. Sedelmeiers UrgroBvater Andreas, und
sein GroBvater Jakob noch beide in diesem Beruf tatig waren.

Letzterer tat sich mit der Bestreitung des Lebensunterhalts ungleich
schwerer als seine unmittelbaren Vorfahren, denn die rapide Verdanderung
der Fabrikationstechniken um die Zeit der Zweiten Deutschen Reichsgrin-
dung, sowie gewisse Umstellungsschwierigkeiten fihrten dazu, daB in dem
protestantisch-gottesfirchtigen Hause Sedelmeier ein pflichtbewuBt spar-
tanischer Lebensstil einzog, der letztlich auch fur die Berufswahl des
einzigen Sohnes entscheidende Bedeutung bekam.

Diesem, ebenfalls auf den Namen Jakob getauft, hadtten zwar von seinen
schulischen Leistungen her alle Méglichkeiten offengestanden, die Um-
stdnde seines Elternhauses erlaubten ihm jedoch nicht, den seinen Nei-
gungen entsprechenden Beruf des Arztes zu ergreifen. Zum einen vertrat
sein Vater die Auffassung, Arzte wiirden ohnehin bald iiberfliissig, nach-
dem sie nach und nach alle Mittel in die Hand bek&men, um Krankheiten zu
verhindern. Zum anderen existierte in Lindau nur eine Realschule, und
der fruhzeitige Wechsel auf ein auswartiges Gymnasium war nicht finan-
zierbar. So beschloB man schlieBlich aufgrund seiner mathematischen und

zeichnerischen Begabung, und angesichts der konjunkturellen Entwicklung



in der Bauwirtschaft, den Sohn zumindest flr die letzten drei Jahre sei-
ner Schulzeit auf die Oberrealschule nach Augsburg zu schicken, um ihn
dann mit siebzehn Jahren in Mdnchen Architektur studieren zu lassen.

Der relative Erfolg in diesem Studium erméglichte ihm, es weitgehend
Uber gewonnene Stipendien zu finanzieren und sein Diplom nach vier Jahren
mit Auszeichnung zu bestehen. Nach sehr unwilliger, und deshalb auch nur
einjéhriger Militdrzeit ging Jakob Sedelmeier nach Berlin, und traf dort
auf Bedingungen, die es ihm eher leicht gemacht haben missen, nicht nur
schnell FuB zu fassen, sondern innerhalb weniger Jahre auch beruflich und
finanziell Anerkennung zu finden.

MaBgebend hierfir waren sicher die Berlin-spezifischen Voraussetzun-
gen der Grinderzeit3. Die aufblUhende Reichshauptstadt expandierte 'bau-
witig' und ndhrte gleichsam Spekulanten, Grundsticksmakler, Unternehmer
und Architekten. Jakob Sedelmeier arbeitete zundchst als Angestellter
eines Architekturblros, dessen Atelierchef der Vertrauensbaumeister der
Judischen Gemeinde Berlins war. Daruber hinaus entwarf die Firma flieB-
bandartig 'herrschaftliche' Mietshduser, Kauf-und Bilrohduser, sowie
diverse Grunewald-Villen, und 1892 wurde Jakob zum Teilhaber der Firma,
die sich nun ,HOniger & Sedelmeier® nannte.

Einen weiteren Beitrag zu seinem Vorwartskommen leistete eine Erb-
schaft, welche ihm durch ein kinderloses Ehepaar zuteil wurde. Dieses
hatte von den Zinsen eines betrdchtlichen Vermdgens gelebt, und sich zum
Ziel gemacht, junge Kinstler wie Sedelmeier zu foérdern, indem es sie
nahezu umsonst bei sich unterbrachte. Im Lauf der Zeit muB sich Jakobs
Beziehung zu diesen Eheleuten insoweit vertieft haben, als sie ihn schlieB-
lich zu ihrem NachlaBvollstrecker bestimmten, und selbst die noch gar
nicht existenten ,Kinder des Baumeisters Sedelmeier® in ihrem Testament
bedachten.

Endgultig stabilisierende Auswirkungen im Hinblick auf seine berufli-
che und gesellschaftliche Situation brachte Jakob am 19. Januar 1893 die
EheschlieBung mit Elsbeth Janicke, der Tochter eines Berliner Bauunter-
nehmers von einiger Geltung, welcher die Grinderjahre auch wiederholt
sehr 'spekulativ' nutzte. Gemd@B dem Stil der Zeit lebte er immer etwas

Uber seine Verh&ltnisse, und war je nach Konjunkturlage teilweise sehr,



teilweise weniger vermdgend. In seinen Erinnerungen beschrieb Hans J.
Sedelmeier seinen GroBvater Jé&nicke als einen weiBbartigen Patriarchen
von imposanter Statur, der in jeder Beziehung nur Respekt einfléBte, und
in dessen Gegenwart es selten zu Gespréachen, haufiger dagegen zu weit-
schweifigen Monologen kam. Ausgestattet mit einem Anspruch auf absolute
vaterliche Autoritdt duldete er keinerlei Widerspruch, und somit ist
leicht vorstellbar, unter welcher Pragung seine Tochter gestanden haben
muB, vor sich Janicke nach langem und energischem Veto gegen den ,herge-
laufenen Bayern“ eine gnédige Einwilligung in die Hochzeit mit Jakob
Sedelmeier abrang.4

Zumindest kann man annehmen, daB diese Eigenheiten auf die spéteren
Erziehungsprinzipien Elsbeth Sedelmeiers einen wichtigen 'EinfluB' hat-
ten, denn diese waren, gemessen an den damaligen Verh&ltnissen, durch
eine sehr gemdBigte Strenge und ein eher um harmonischen Ausgleich bemlh-
tes Verstandnis gekennzeichnet. Eine Auffassung, die sie durchaus auch
mit ihrem Mann verband, welcher als weitblickend und liberal, aber
dennoch bestimmt geschildert wird.

Nachdem Jakob Sedelmeier 1893 eine Villa in Berlin-Zehlendorf fir sei-
nen Schwiegervater gebaut hatte, und 1894 mit Walther Sedelmeier das
erste Kind geboren wurde, zog man 1896 in Erwartung des zweiten Kindes
Ursula in die freigewordene Sommerresidenz der Janickes. Um die Jahrhun-
dertwende begannen aber Planung und Bau eines eigenen Hauses, ebenfalls
auf einem Zehlendorfer Grundstick der Janickes.

Die Villa in der Stubenrauchstr.5 wurde 1903 fertiggestellt und galt,
gemessen an ihrer Umgebung, als ein relativ bescheidenes Gebdude, das
auf ,allen UberfluB und Luxus verzichtete“5. DaB sie dennoch Raum fir eine
letztlich fanfképfige Familie und bis zu sieben Hausangestellte bot, 1aBt
lediglich erahnen, mit welchen MaBstdben das Zehlendorfer Blrgertum all-
gemein operierte, und in welcher Umgebung dann am 19. Juli 1904 Hans

Jochen Sedelmeier geboren wurde.



ZEHLENDORFER WURZELN 1904 — 1924

In jedem Fall trug diese Umgebung dazu bei, daB Sedelmeiers frihe Kind-
heit einen sehr unkomplizierten Verlauf nahm, und nachdem er sie in sei-
nen ,Erinnerungen“ selbst als ,Kinderhimmel®“ bezeichnete, scheint der
langlaufige Begriff 'sorgenfrei' hier durchaus angemessen.

Sicher dirfte auch die Tatsache dazu beigetragen haben, daB er als
relativer Nachzigler geboren wurde, aber auch die bereits erwdhnten
Erziehungsprinzipien und die gesamte Atmosphdre im Hause Sedelmeier,
sowie die sozialen Hintergrinde des nach wie vor erstarkenden Zehlendor-
fer BuUrgertums waren hierfldr hauptausschlaggebend. Letzterem kam neben
standessichernden Interessen und tradierter Kaisertreue vor allem eine
fortschrittstragende Rolle zu. Den wachsenden Bedarf an hdherer Bildung
spiegelt die Grindung diverser weiterbildender Schultypen ebenso wieder-
wie das allgemeine Interesse an musischen und kulturellen Belangen. Zum
festen Bestandteil der (Ubrigens h&ufig judischen) Familien aus den Zeh-
lendorfer Villenkolonien z&hlten das Ausrichten von Musikabenden und
Dichterlesungen in den obligatorischen Salons, Ausstellungs- und Theater-
besuche in der naherrickenden Metropole, sowie die Pflege von Mode, Rei-
sen, Garten, Natur und adhnlichen Dingen, denen sich widmen zu kdénnen eher
auf MuBe als auf harten Existenzkampf verweist.?

So gehdrten auch in der Familie Sedelmeier die ausgedehnten Reisen an
den Bodensee zu den angenehmen Selbstverstandlichkeiten und fuhrten mit
dazu, daB sich Hans J. Sedelmeier bereits recht frih als eigentlicher
Lindauer zu fihlen begann.

Wie stark er sich zeit seines Lebens mit der Bodensee-Gegend verbunden
sah, 14Bt sich anhand der zahlreichen Landschaftsgemé&lde nachvollziehen,
die alle eine stadndige Auseinandersetzung mit dem See, einem seiner
Schlisselthemen, variieren.

Inwieweit jene Vorliebe fur diese, an Farben und Formen relativ rei-
chere Landschaft mit einem Ereignis zusammenhing, das um sein zweites
Lebensjahr herum stattgefunden hat, ist schwer zu beurteilen; jedenfalls

bekam Sedelmeier in diesem Alter aufgrund einer Entzindung seines



rechten Auges eine Augenklappe verordnet, wobei sich herausstellte, daB
er plotzlich gar nicht mehr sah, also von Geburt an auf dem linken Auge
blind gewesen sein muBte. Er selbst hat diesem Handikap nie besondere
Bedeutung beigemessen, aber es stellt sich natlrlich die Frage, inwie-
weit es sich auf seine Sicht der Dinge und damit auch auf seine Malweise
ausgewirkt hat.

Ebenfalls in den Zehlendorfer Kontext aus Sedelmeiers Vorschulzeit
passt eine Schilderung, die sowohl zeitspezifische Erscheinungen, wie
elterliche BemUhungen gleichermassen beleuchtet. Nach dieser soll er als
Vierjahriger das erste Mitglied eines neugerindeten Kindergartens gewor-
den sein, um dort auch Gleichaltrigen begegnen zu koénnen. Die Leiterin
dieser 'modernen' Einrichtung war eine Absolventin der ,Pestalozzi-Fré-
bel-Schule“ und als solche zwar sicherlich Vertreterin einer kommunika-
tionsfdérdernden Padagogik, konnte aber auch mit dieser nicht verhindern,
daB er im Grunde ein einzelgdngerisches Kind blieb, das sich gern allein
beschaftigte und z.B. bei Kindergeburtstagen (einschlieBlich des eigenen)
lieber den Standpunkt des Beobachtenden einnahm, wdhrend alle anderen mit
Spielen beschaftigt waren.

Erste tief unangenehme Erfahrungen muB dann die Zeit nach seiner Ein-
schulung auf das Beucke-Gymnasium im Frihjahr 1910 gebracht haben. Seine
bestenfalls durchschnittlichen Leistungen konnten die an ihn gestellten
Erwartungen nicht erfidllen, welche allerdings auch hauptsédchlich von der
Tatsache herridhrten, daB sein &alterer Bruder Walther an der selben Schu-
le als geradezu legendarer Musterschiler glénzte. Somit verwundert es
nicht, daB Sedelmeier bald ,Schule und Lehrer als persénliche Feinde“s
ansah, bis er im Frdhjahr 1914 einen Schulwechsel auf das Reformreal-
gymnasium innerhalb der ,Schadow-Oberrealschule“ vollzog.

Dieser Reformversuch war eine Mischung aus humanistischem Gymnasium
und eher naturwissenschaftlich-technischer Oberrealschule. Fir Sedelmeier
war sie aber vor allem eine gute Gelegenheit, auf etwas fortschrittliche-
re Padagogen zu treffen und den listigen guten Ruf des Bruders abzuschit-
teln. So muB er sich zunachst einigermaBen besser zurechtgefunden haben,
bis dann nach dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs diverse Ersatzlehrkraf-

te flr die zum Kriegsdienst Rekrutierten eingestellt wurden.



Unzweifelhaft hatten der Mord von Sarajevo am 28.6.1914 und seine
unmittelbaren Folgen bis zum Kriegseintritt Deutschlands eine FlUlle ver-
schiedenster Auswirkungen auf den birgerlichen Alltag der Zehlendorfer.
Doch wahrend die S&tze Wilhelms II. ,Ich kenne keine Parteien mehr, ich
kenne nur noch Deutsche!“® und die siegessichere Gewissheit, diese 'gute
und gerechte Sache' sei 'bis Weihnachten beendet', allgemeine Begeiste-
rung ausldésten, muB Sedelmeiers Vater Jakob eine bemerkenswert weitsich-
tige Sonderstellung eingenommen haben, die sich nach und nach auch auf
seine Frau Ubertrug. So sagte er unmittelbar nach dem Tod des dsterreich-
ungarischen Thronfolgers die geplante Bodensee-Reise der Familie ab, um
hinter einem Berg von Zeitungen die Lage zu analysieren. Er prognosti-
zierte fruhzeitig den Kriegseintritt Englands, Italiens und sogar den der
U.S.A., und muB mit seiner, als 'Pessimismus' verh&ngnisvoll fehleinge-
schatzten Auffassung weitgehend isoliert dagestanden haben.

Somit sind die Eindricke seines Sohnes vom Beginn des Ersten Welt-
kriegs im Spannungsverhdltnis zwischen der gedampften vaterlichen Haltung
einerseits, und zunehmend euphorischem 'S&belgerassel' andererseits zu
sehen. Sein gerade zwanzigjéhriger Bruder meldete sich freiwillig zum
Militardienst, ebenso wie zahlreiche Lehrer, Abiturienten, Freunde und
Bekannte begeistert fur ,Kaiser und Vaterland“ zu kampfen bereit waren.

Die Zehlendorfer ,Sudschule®“ wurde zur Garnisionskaserne des (nur dem
Namen nach tautologisch anmutenden) ,Ersatzbatallions des Reserve-Ersatz-
Regiments I“. Das Erziehungsheim ,Am Urban“ und das ,Oskar-Helene-Heim“
machte man zu Lazaretten und den Bahnhof zur Verladestation zahlreicher
Milit4rtransporteto.

Die umfassende Prdsenz des Militédrs und die unverstandlich scheinende
Arglosigkeit der Zivilbevdlkerung zogen ein reges Interesse der Zehlen-
dorfer Jugend nach sich. Der Krieg wurde zum 'konkurrenzlosen Lieblings-
spiel' und selbst Sedelmeier erhielt zu Weihnachten 1914 die ,komplette
Ausridstung eines kOniglich preuBischen Infantriemajors®“ wenn auch sehr
gegen den Willen seines Vaters.

Inwiefern der allgemeine Enthusiasmus sukzessiver Ernichterung wich,
und inwieweit sich Lebensmittelrationierung, Kriegsanleihen und RUck-

schlédge an den Fronten in ihren Auswirkungen auf das Birgertum von denen
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auf die 0Obrigen BevOlkerungsschichten unterschied, ware einer eigenstéan-
digen Untersuchung wirdig. Sicher darf aber angenommen werden, daB z.B.
die zunehmende Lebensmittelknappheit dem verwdhnten Blrgerhaus ein rela-
tiv hdéher erscheinendes MaB an Umstellung abverlangte. Mit der Einflhrung
von Lebensmittelmarken relativierte sich das soziale Gefdlle, die Bedeu-
tung von Vermdgensbesitz nahm zumindest insofern ab, als es nun nicht
mehr genltgte, einen Kaufwunsch zu hegen, ihn sich leisten zu kénnen und
in die Tat umzusetzen, man muBte sich in ungewohnter Weise beschranken
und sah sich mit gé&nzlich neuen Tagesinhalten konfrontiert.

Hans J. Sedelmeier erinnerte sich an eine Zeit, in welcher ,das Ernah-
rungsproblem von Monat zu Monat immer schwieriger wurde. Es blieb das
wichtigste, ja, das einzige Problem des Familienlebens Uberhaupt.“1! Még-
licherweise Uberdeckte die Frage der Nahrungsbeschaffung einen GroBteil
der Gesamtzasur. In jedem Fall scheint im Hause Sedelmeier nicht Uber das
vielgestaltig Schreckende des Krieges gesprochen worden zu sein. So
geriet die Ausnahmesituation allmdhlich zum Normalzustand, an dessen
Ende, mit dem endglUltigen Zusammenbruch der Deutschen Streitkrafte sich

Sedelmeier als ,Vierzehnjéhriger v6llig Uberrascht“ erinnerte.

Sowenig sich in der Nachkriegszeit zunachst an der Versorgungslage
anderte, die génzlich gewandelten politischen Umst&nde bewirkten umso
mehr. Aufgeschreckt durch das innenpolitische Gerangel, durch revolutio-
nare Bestrebungen, StraBenkdmpfe und auch durch die Fihrung der neuen
'Réterepublik', bildeten die Zehlendorfer Villenbesitzer eine Art Bir-
gerwehr zur ,Abwehr gegen den inneren Feind“, um, ausgerustet mit Schrot-
flinten und durch ndchtliches Patrouillieren, ihre Anwesen vor vermeint-
lichen Ubergriffen zu schiitzen. Allerdings muB es sich hierbei um ein
relativ kurzlebiges Wir-Gefuhl gehandelt haben, denn bereits die von
'deutschnational' bis 'demokratisch' gekennzeichneten Bekenntnisse fuhr-
ten bald zu uniberbruckbaren Richtungsstreitigkeiten, welche wieder bis
in die Zehlendorfer Jugend und ihre Spiele hineinreichten. In einer
Notiz zu jener Zeit schrieb Sedelmeier: ,Wieviel an Jungsein und Unbe-
fangenheit zerstritten wir uns (...) im Gefolge térichter Vorbilder, die

oft nichts waren als die Vorurteile der Erwachsenen. Wir schwammen da
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naseweis, zornig oder munter in einer triben Entengritze aus Nachplappe -
rei und Besserwissen herum, und richteten unsere Werturteile nach der
Fahne, die einer zum Fenster herausstreckte, ohne jede Ahnung, wie hdufig
nur nach dem Wind geflaggt wurde. “12

Die kategorischen Abneigungen seines Vaters gegen jede Form von 'Ver-
einsmeierei' und parteipolitische Doktrinen, und dessen Entschlossenheit,
die Méglichkeiten einer EinfluBnahme auf seinen Sohn in diesem Fall auch
auszuschépfen, mégen zum einen dazu beigetragen haben, daB Sedelmeier vom
Spiel der Politik relativ bald ablieB. Zum anderen darften sie mitverant-
wortlich dafir gewesen sein, daB auch er nie ein 'groBer Parteigénger'
wurde. Allerdings finden sich weder im Fall des Vaters noch in dem des
Sohnes nennenswerte Hinweise auf die einer solchen Haltung innewohnende
Gefahr der Standpunktlosigkeit.

Eher treffen hier wohl die Begriffe des Nicht-Stellung-Beziehens, des
Rickzugs auf Privates und der Wahrnehmung individueller Bedlrfnisse und
Neigungen, wobei sich letztere in Hans J. Sedelmeiers Jugendzeit zuneh-
mend in Richtung Musik und Malerei orientierten.

Den Zugang zu theoretischen und praktischen Aspekten insbesondere der
Kammermusik des 18. und frihen 19. Jahrhunderts erleichterte die Jugend-
freundschaft mit Franz Czellitzer, dem Kind eines auBergewdéhnlich musi-
zierfreudigen Elternhauses, welches sich in unmittelbarer Nachbarschaft
zur Sedelmeier-Villa befand. Die Czellitzers richteten regelmaBige Kon-
zertabende aus, und Franz C. besaB offenbar auch genlgend theoretischen
Hintergrund, um Sedelmeier vor allem das GesetzmdBige verschiedener Kom-
positionen nahezubringen.

Angeregt durch die Begreifbarkeit jener musikalischen Gesetze machte
sich Sedelmeier auf die Suche nach vergleichbaren Prinzipien in der bil-
denden Kunst, und griff nach eigener Aussage ,immer hdufiger und ein-
dringlicher nach allen nur erreichbaren Kunstbichern und Bildermappen |,
aber auch desto O6fter nach Bleistift und Pinsel® um sich seine ,eigene
Welt selber zu gestalten ...“13

Unterstltzt durch seinen Vater, welcher zeitweise selbst mit dem
Beruf des Malers geliebdugelt hatte, und durch den Historien- und haupt-

sadchlichen Schlachtenmaler Erich MattschaB!4, dessen Atelier sich ganz in
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der Nahe befand, gelang es Sedelmeier, den zahllosen und von ihm selbst
als ,stumperhaftes Gestammel®“ empfundenen MiBerfolgen standzuhalten, und
auch dank seiner Zahigkeit erste eigene Bildnisse zu erstellen, welche
ihn zumindest ausreichend befriedigten, um auch neue Techniken wie die

der Olmalerei zu erproben.

An das Produkt seines ,ersten Verlangens, ein Erlebnis kompositionell
zu gestalten“ erinnerte er sich als ,eine Elegie auf den Untergang
Deutschlands (1918, d.V.) ... eine groBe Kohlezeichnung, auf der im sturm-
gepeitschten Meer ein halbgeborstenes Schiff versank, wdhrend den Vorder-
grund, das Ufer, ein grinsend geigender Tod beherrschte, (...) alles 1in
ein tristes Grau verwischt, mit nur wenigen kohleschwarzen Akzenten und
einigen schwefelgelben Lichtstreifen am Horizont, (...) mit Pastellkrei-
de grell aufgesetzt. “15

Ware dieses Bild erhalten geblieben, so kdénnte es méglicherweise zu
einer 'Gegenlberstellung' mit dem 1895 von Wilhelm II. kreierten Geméalde
»Eine Seeschlacht“ reizen, doch nicht erst der zwangsweise Verzicht auf
eine Konfrontation mit der 'kaiserlichen Kunstauffassung' 1l&Bt erahnen,
welche Verluste sich tatsdchlich mit der Vernichtung von weiten Teilen
des Sedelmeierschen Frihwerks verbinden.

Sowohl die malerischen Anfange, als auch seine Weiterentwicklung vor
1945 lassen sich nur bruchstickhaft oder gar nicht rekonstruieren, es
fehlt schlichtweg die erste Halfte intensiver funfzigjéhriger Arbeit, und
erst aus der Zeit nach den (materiellen'6) Zerstdrungen des Zweiten Welt-
kriegs existiert ein kontinuierliches Werk, anhand dessen sich vereinzel-
te Rlckschllisse auf frihere Arbeiten anbdten.

Da solche Rickschllsse aber einigermaBen hohen Anforderungen an ihre
Belegbarkeit nur schwerlich standhielten, scheint eine Beschrankung auf
das Heranziehen einiger allgemeiner klinstlerischer Aspekte des zeitgends-
sischen Berlins, sowie eine schlichte Wiedergabe von Sedelmeiers Erinne-
rungen besser geeignet, um eine ungefahre Vorstellung von besagten Anfan-
gen zu vermitteln. Das folgende Zitat von Sedelmeier bezieht sich etwa
auf die Jahre 1919-23, d.h. es schildert ihn als Finfzehn- bis

Neunzehnjahrigen:
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»In jener Zeit kamen ganz neue und
aufregende Kunsteindricke hinzu:
Vor allem die Ausstellungen 1im
Berliner Glaspalast, wo nach der
politischen nun auch die kunstle-
rische Revolution immer mehr in
Erscheinung trat. Besonders die
Expressionisten zogen mich auf
einmal in ihren Bann, und hinzu
kam, daB ich in nédchster Ndhe unter
den EinfluB eines Hodler-Epigonen
geriet, als sich mein Bruder mit
der Tochter des Portraitmalers
Fritz Burger verlobte. Neben der
auBerordentlichen Ahnlichkeit der
Burgerschen Bildnisse faszinierten

mich vor allem die, wie bei Hod-

ler, stets grin gemalten Haut-

WZ 1, Ludwig Kick, 1920

schatten, sodaB auch ich mich an

solche Kihnfarbigkeit wagte. Um aber Hodler nicht noch einmal zu wieder-
holen, versuchte ich es mit blauen Schatten, ohne Ahnung, wie es zu die-
sen Hodlerschen Grinschatten gekommen war, und malte schlieBlich meine
Bilder aus allen Stilarten alter, neuer und neuester Meister zusammen mit

wenig Konsequenz, aber desto gréBerer Leidenschaft.“17

Naturlich 1aBt sich nicht exakt rekonstruieren, welche Ausschnitte des
damaligen Berliner Kulturangebots einem etwa finfzehn- bis neun-
zehnjéhrigen kunstinteressierten Zehlendorfer Burgersohn wie Sedelmeier
tatsdchlich zugénglich waren, von welchen Gemdlden er wann hdtte Kenntnis
nehmen koénnen und inwieweit sie ihn beeindruckt h&tten. Aber zumindest
auf den ersten Blick scheint die Hervorhebung Ferdinand Hodlers und die
Verwendung des Terminus ,Kihnfarbigkeit® doch auffdllig, angesichts eines
»Tingel-Tangel® von Rudolf Schlichter (ausgestellt in der Galerie Burch-

ard, 1920), eines ,Trinkers®“ von Ernst Ludwig Kirchner (Selbstbildnis,
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Galerie Schames, Frankfurt/M., 1916) oder eines ,Traumers®“ von Heinrich
Maria Davringhausen (Einzelausstellung, Mdnchen, 1919)18., Aber erstens
handelt es sich bei den drei Genannten eben nicht gerade um die 'Stan-
dardvertreter' einer damals salonfé@higen Malerei, und zweitens stand das
Werk Hodlers nach dessen Tod 1918 wohl verstarkt im Blickpunkt der
Offentlichkeit. Insofern beleuchten das zitierte ,Beeindrucktsein® und
das Interesse an Burger weitmehr Sedelmeiers damaligen Kenntnis- und Ent-
wicklungsstand als z.B. sein 'Farbempfinden'.

Andererseits hatte es recht frih zumindest theoretisch Kontaktmdg-
lichkeiten zu Malern gegeben, die mit besagter ,kinstlerischer Revolution®
direkt oder indirekt sehr wahrscheinlich mehr zu tun hatten, als Hodler
oder Burger. So war z.B. Burger eng mit Dr. Robert Richter befreundet,
welcher seinerseits in der selben Malschule tatig war, wie auch Lovis
Corinth'®- (Und: Richter sollte erst spater einen wichtigen EinfluB auf
Sedelmeiers Arbeit gewinnen...).

Aber sicher bedarf es keiner weiteren, eventuell auch Uberstrapazier-
ten Spekulation, um allgemein festzustellen, daB so manches in Sedelmei-
ers Anfangen hatte anders verlaufen kdénnen, hatte er einen stérkeren
Anteil an den brisanten kinstlerischen Innovationen des unmittelbaren

Nachkriegs-Berlin genommen.

Allerdings mag in diesem Zusammenhang auch der im Frihjahr 1923 bevor-

stehende SchulabschluB eine Rolle gespielt haben, denn dieser gestaltete
sich nach seinen Erinnerungen recht schwierig:
»Ich empfand (die Schule) nur noch als Zwang, aus dem ich mich so schnell
wie méglich zu befreien winschte (...), mit letztem LernfleiB und einigem
Glick gelang mit ein leidlicher Abgang, zu welchem mir meine Lehrer uner-
wartet wohlwollend entgegenkamen. “20

Mitgetragen wurde diese padagogische Wohlwollen auch von dem Wissen
um Sedelmeiers Berufswunsch, denn dieser hatte sich in der Endphase sei-
ner Schulzeit dazu entschlossen Theatermaler werden zu wollen, und im
Lehrerkollegium herrschte die Auffassung, als solcher brduchte man nicht

unbedingt ein 'Mathematikgenie' zu sein.
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Auf die Idee der Theatermalerei hatten Sedelmeier vor allem wirtschaft-
liche Erwagungen gebracht, nachdem ihm der Beruf eines freien Kunstmalers
als zu unsicher erschienen war, was im Zuge der inflation&ren Entwicklung
in der Weltwirtschaft in den 1920er Jahren auch eine besondere Uberlegung
wert war, und dieses speziell im Sommer 1923, in welchem die Krise ihren
vorldufigen HOhepunkt erreichte.

Wie vorubergehend dieser Berufswunsch allerdings blieb, wurde Sedel-
meier deutlich, als er ein — fir die Zeit von sechs Monaten obligatori-
sches — Praktikum als Anstreicher schon nach wenigen Wochen abbrach, da
man ihn wé@hrend deren Dauer hauptsdchlich damit betraut hatte, mit Hilfe
von Drahtblrste und Terpentin alte Farbschichten von den Jalousien diver-
ser Berliner Mietshduser zu entfernen. Hinzu kam, daB er gegenuber seinen
Arbeitskollegen als Praktikant und auch als ,feiner Pinkel®“ einen schwe-
ren Stand hatte.
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AVANTGARDE UND POLITISCHER ,,SCHMOLLWINKEL*® 1925 — 1933

Seine enge Freundschaft zu dem angehenden Architekturstudenten Julius
Posener2! und dessen Erzdhlungen von einem Baupraktikum, welches er gera-
de absolvierte, regten Sedelmeier zu neuen Uberlegungen an. Und obwohl
sein Vater aus der langjahrigen eigenen Berufspraxis heraus einschrénkte,
sein Sohn solle sich ,nicht einbilden, daB fir gewdhnlich das Hauserbau-
en noch viel mit Kunst zu tun“ hdtte, entschloB sich Sedelmeier zur Auf-
nahme eines Architekturstudiums, allerdings, wie er selbst einrdumte,
eher um der ,Anstreicherei“ zu entgehen, als aufgrund klar umrissener
Vorstellungen von dieser Ausbildung. Entsprechend gestaltete sich die
Enttduschung, als dann zundchst fast ausschlieBlich mathematischtechni-
sches Konstruieren und weniger das architektonisch-gestalterische Moment
gelehrt wurden, und so blieb dann das erste Architektur-Semester auch

gleichzeitig Sedelmeiers letztes.

Im Sommersemester 1924 bewarb er sich zur Aufnahme in die Staatliche
Kunstgewerbeschule Berlin22 und muB die Aufnahmeprifung insofern erfolg-
reich durchlaufen haben, als ihm der Leiter der Meisterklasse Portrait
(und 'Alt-Secessionist') Prof. Emil Orlik nach wenigen Tagen antrug,
unter Uberspringen der Vor- und Fachklasse sein Meisterschiler zu werden.
In welchem MaB sich Sedelmeiers meisterschlilerhaftes Selbstverstandnis
mit zunehmender zeitlicher Distanz relativierte, verdeutlicht ein umfas-

sendes Zitat aus einer ruckblickenden Betrachtung seiner Studienzeit:

»<Doch um einzusehen, wie verkehrt herum ich mein Pferd (mit dem sofor-
tigen Aufricken in die Meisterklasse, d.V.) aufzdumte, (...) verstrich
doch lange Zeit. Ich muBte viel Lehrgeld zahlen dafir, daB ich nicht
erst einmal einen grindlichen Fachunterricht zu absolvieren hatte, ehe
ich mich sicher genug fihlte, mich aller ungebundenen Selbststandigkeit
eines Meisterschilers hinzugeben, der im Grunde tun und treiben konnte
was ihm in den Sinn kam. Anstatt geleitet und angeregt zu werden, stell-

te ich mir nun von Anfang an jedes Thema, jede Aufgabe nach eigenem
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Ermessen, und des Meisters Kritik und eventuelle Korrektur kamen (ber-
haupt nur, wenn er darum gebeten wurde (...). Das SelbstbewuBtsein eines
Zwanzigjéhrigen ist ja ansich schon nicht gerade gering. Wievielmehr noch
das eines Kunstjlngers, der sich nun einmal berufen fuhlt, besonders Gro-
Bes, ja, Nochniedagewesenes zu schaffen. Gerade wir ,Modernen®, die wir
uns alle mehr oder weniger ,naturfern® als ,Expressionisten® fuhlten,
meinten ja, aus unserem eigenen Genie alleine schépfen zu kénnen, ohne
viel Tradition und Lehrzeit (...).

Auf unserem Panier stand ,Moderne!”“, und das Neueste von gestern galt
durch das Allerneueste von heute fir (berholt... Da brauchte es schon
seine Zeit und vieler Enttauschungen, um zu erkennen, auf was fur Sand
man da in héchste Hdhen baute, — ja, um schlieBlich sogar zu begreifen,
daB so manches, was wir damals mit heiBen Kdpfen propagierten, oft nicht
mehr war, als ,anders um jeden Preis®, wohinter sich bis heute noch hé&u-
fig ein Mangel an Talent und Kénnen zu verbergen trachtet ...

Auch damals wurde schon mit dem umgehdngten, hédufig mehr wie faden-
scheinigen Mé&ntelchen irgendeines ,Ismus“ ganz unbekUmmert drauflosge-
malt. Und Kritiker wie Kunstsnobs nahmen fir umso gréBere Offenbarung, je
unversténdlicher das ,Kunstwerk“ blieb — um nicht zu sagen: je unaufrich-
tiger es einfach hingemalt wurde

Vielen von uns war es jedoch verteufelt ernst, vor allem denen, die
ehrlich nach dem geheimnisvollen tieferen Sinn der Natur suchten welchen
auszudricken wir ja vor allem anstrebten, im Gegensatz zu allem, was wir
so verdchtlich ,Naturalismus®“ nannten, einschlieBlich des ganzen , Impres-
sionismus®“, der uns kaum mehr bedeutete, als ,Naturalismus mit anderen
Mitteln®. Wir forderten ja weit mehr: Nicht &uBere Natur, auch keine Luft
mit Licht und Schatten, sondern das ,Innere” sollte zum Ausdruck kommen.
Und am weitestgehendsten glaubten wir dieses darstellen zu kénnen, indem
wir nur weitgehend aufs AuBere verzichteten — leider ohne viel Ahnung,
von der Prdgung des AuBeren vom Inneren, aber auch ohne die Erkenntnis,
daB schlieBlich jede wahre Kunst expressionistisch war und ganz und gar
nicht ein ,Abklatsch der Natur®.

Mehr als jeder Beifall aber stérkte unseren Eigensinn gerade das

Unverstédndnis der breiten Masse: Ihr Hohn, indem sie uns verlachte
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Mir wurde es ein mihselig langer Umweg, bis mir endlich die Augen auf-
gingen vor der groBen Entdeckung, daB ja die GroBen der Kunst schon immer
hinter die Form geschaut hatten. Und je mehr ich das begriff und dabei
deutlich erkannte, wie peinlich da eine moderne Mache nach der anderen
erfunden wurde, desto selbstkritischer fand ich zur Quelle zurick: Zu
einer Naturnéhe, die dennoch ,expressiv® erlebt und gestaltet wurde.

Es ging mir da wohl nicht viel anders als auch den groBen ,Modernen*.

Nicht erst die Hitlerzeit hatte den ,Expressionismus®“ beendet, vielmehr
dieser sich 1l&ngst aus seiner G&hrung verwandelt. Von Entartung konnte
niemals die Rede sein, auch nicht in den wildesten Auswichsen, denn ohne
diesen G&hrungsprozeB wédre die nun wirklich ,entartete® Unkunst vor der
Jahrhundertwende niemals Uberwunden worden. Was ein Goebbels oder Rosen-
berg an den Pranger stellten, waren AuBerungen tiefster Notwendigkeit —
Zeitdokumente, die diese Ignoranten nie begriffen. Nur nazistisches
Banausentum war da am Werk, sich letztlich selbst an den Pranger zu stel-

len, 'fir alle Zeiten'...%23

Soviele Ausblicke gerade das Grundsdtzliche dieser AuBerungen auf
Sedelmeiers klUnstlerische Weiterentwicklung offenbart, so sehr vermittelt
es auch eine annd&hernde Vorstellung von seinen Studienerfahrungen. Zwar
waren diese von massiven Auseinandersetzungen um die Malerei, aber auch
um Literatur, Philosophie und Musik gepragt, und nicht zuletzt gab es
nach seinen Worten einige ,Cliquen gemeinsamer Kunstrichtung, die sich
leidenschaftlich bekampften“, aber dennoch war er wohl kein Einzelfall,

wenn er sich letztlich keiner dieser ,Richtungen® vollstadndig anschlof:

»Meine (...) Mitschiler zeigten sich (...) d&ngstlich bedacht, sich
nichts abgucken zu lassen. Es herrschte dberhaupt im GroBen und Ganzen
keine rechte Kameradschaft unter allen — desto mehr Eifersucht, Neid
und Eigenbrédelei.

Das Gros bestand mehr aus lauter Individualisten, die sich am liebsten

aus dem Weg gingen. Auch ich gehérte zu solchen (...) Einzelgdngern. “24
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Nachdem also weder durch ein Uberdurchschnittliches Engagement fir eine
jener ,Cliquen®, noch durch ein ausgeprégtes Schuler-Lehrer-Verhdltnis zu
Emil Orlik eine besondere Bindung an die Hochschule existierte, flhrten
verschiedene Ereignisse ab 1926 zu Sedelmeiers allmdhlichem Ruckzug aus
dieser Einrichtung: Zundchst befand sich Orlik wegen eigener Ausstel-
lungsprojekte fir mehrere Monate in den U.S.A.. Dieses UberlieB seine
Studenten nun endglltig sich selbst und trug mit dazu bei, daB sich Sedel-
meier bei seinen Eltern ein Atelier einrichtete um zu Hause arbeiten zu
kénnen. Doch hauptsdchlich veranlaBte die Bekanntschaft mit (dem bereits
erwédhnten) Dr. Robert Richter25 und eine zunehmende Faszination fir dessen
Persénlichkeit eine schrittweise Neuorientierung, bis hin zur Anerkennung
dieses Mannes als eigentlichen ,Lehrmeister®.

Hans J. Sedelmeier erinnerte sich an einen ,so besonderen und eigen-
willigen Maler, daB man ihn eigentlich gar keiner Kunstrichtung zuordnen
konnte“. Aber gerade dadurch sei er von Richters Werken angezogen worden,
habe er die undogmatische Freiheit einer Persdnlichkeit gespurt:

»Eines Weisen und Kénners, Wissers und Deuters, der einem Schiler die ihm
gemaBen Wege zu zeigen vermochte und dabei jedes Nachtreten in des Mei-
sters Spuren zu verhindern wuBte ...¢.

Unter Richters EinfluB3 erkannte Sedelmeier ,den rein formalen Rhythmus
als Fundament jeder malerischen Aussage und durch die treffenden und klé&-
renden Bemerkungen des meisterlichen Freundes® gingen ihm ,die Augen
dafur auf, was wesentlich und was gédnzlich unwesentlich und deshalb (ber-
flissig blieb*26

Rickblickend, und in Kenntnis von Sedelmeiers Gesamtwerk scheinen hier
bereits zwei wesentliche Aspekte seiner klinstlerischen Entwicklung erkenn-
bar, auf welche an anderer Stelle noch n&her einzugehen sein wird: Zum
einen ein gewisses Faible flUr ein undogmatisches Arbeiten und Denken, zum
anderen das anhaltende Bemihen um eine, wie auch immer, addquate bildne-
rische Reduktion, sowohl bezlglich der Opulenz eines Gemédldes, als auch

hinsichtlich der Gestaltung von dessen Einzelkomponenten selbst.
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Dieses Bemihen mag auch an einer intensiven Auseinandersetzung mit (und
Bewunderung flr) Vincent van Gogh2? teilgehabt haben, zu welcher Sedel-
meier im FrUhjahr 1929 anlaBlich einer mehrmonatigen Studienreise durch
Sudfrankreich Gelegenheit hatte, bzw. welche sich ihm nach seinen Worten
geradezu aufgedrdngt zu haben scheint.

Zusammen mit Julius Posener erwanderte, erfuhr, und skizzierte er das
Licht, die Farben, Formen und Architektur, und schrieb an einem Reiseta-
gebuch, das nicht zuletzt durch seine stark bildhafte Sprachwahl anmutet,
wie ein 'Dreieck aus Provence, Romanik, und sowohl tatsdchlichen, als

auch potentiellen van Gogh-Motiven':

»Die Spannung auf Arles lieB uns keine Ruhe mehr. Julius dréngte, die
Romanik dort zu erleben, fir mich war es der so erregend malerische Raum
van Goghs. (...)

Der Zufall trieb uns direkt zum Kanal. Das gab es also wirklich: van
Goghs holléndische Zugbrilicke hier unter sudlicher Sonne! Und die Frauen
spilten noch immer ihre Wésche ... (...)

Ein Bild ums andere. Es ist unméglich, die ganze Fllle meiner Entdek-
kungen zu beschreiben, — die Bilder gar zu benennen, die ich selber zu
Skizzieren wagte, wo ein Vincent gemalt hatte. (...)

Mir wurde vor allem der Kreuzgang (der Kathedrale von St. Trophime,
d.V.) zu einer wahren Fundgrube (...) reizvollster Uberschneidungen, mit
denen ich mein Skizzenbuch anflllte ganz zu schweigen von den unglaublich
malerischen Durchblicken auf den Innenhof, der in so lppiger und flammen -
der Blite stand, als habe ihn Vincent soeben aus vollster Palette hinge-
schleudert. (...)

Uberall trafen wir (...) auf neue Bilder voller Farben und Rhythmen
ineinander geschobener Fl&chen, mit den geschlédngelten Konturen einge-
furchter Wassergrédben und welliger Higel, betupft mit silbrig-grauen
knorrigen Olivenb&umen. Die ganze Natur war vom Siuden, von Sonnenlicht
und auch Mistral geprégt. Und nicht nur dort, wo hohe Zypressen flamm-
ten oder bizarre Olbdume unter einem unwahrscheinlich blauen Himmel
tanzten, war alles neu fidr uns und véllig anders als im Norden, nein,

sogar jede Erle, Pappel oder Weide, ja, sogar jede Wiese voller Ldwenzahn
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erinnerte kaum noch an vertraute Naturbilder von daheim ... (...). Es gab

keinen Weg, den nicht auch Vincent gegangen sein muBte, denn am Ende fan-

den wir immer einen 'echten van Gogh' in der Landschaft. “28

Entsprechend inspiriert geriet
Sedelmeier wohl die eigene maleri-
sche Auswertung der Provencereise,
die sich anhand winziger erhalte-
ner Schwarz-WeiB3-Reproduktionen
mehr erahnen als nachvollziehen
148t (Abb.WVWZ 4 u.7), und welche sich
bezuglich seiner Arbeit bis etwa
1933 umbruchartig auswirkte. Uber
die Phase nach seiner Rlckkehr
notierte er: ,Der leuchtende Siden
schenkte mir eine ganz neue Palet-
te und einen immer freieren, gelok-
kerten Pinsel. (...) Ich fand keine
Beziehung mehr zu meinen alten
Bildern. Die Themen berihrten mich
kaum noch und malerisch wirkten
sie so verquélt, daB ich sie samt
und sonders in eine Ecke stellte.
(...) Die Tempera-Untermalung war
vergessen. All meine malerischen
Experimente warf ich uber Bord und
malte nur noch mit reiner Harzdl-
farbe. Mit einmal flossen nun wie
von selbst all die leuchtend blau-
en, roten, rosa, gelben und grinen
Téne der Ubersonnten Provence aus

dem Pinsel. Die violetten Schatten

WVZ 4, Bei Aix-en-Provence I, 1929

Wz 7, Kathedrale in Aix I, 1929
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reflektierten den strahlenden Him-
mel, wund die zum Teil pastosen
Auftupfungen vermittelten die
heiBe, flimmrige Atmosphére: meine
gemalte Luft sollte vibrieren, die
Ferne darin aufgeldést werden, und

der Vordergrund muBte die starken

Kontraste zwischen Licht und Schat- _

ten des Sldens schroff genug, und WVZ 451, Weinfelder in der Provence, 1968
e — i Sk

zugleich farbig und komplementé&r o - e . 'f .

akzentuieren. “29

So bedeutsam sich dieser male-
rische Umbruch fir Sedelmeier
zunachst ausgewirkt haben mag,
seinen eigentlichen Stellenwert
erhielt der relativ freiere Umgang
mit Farbe und Form wohl erst ca.
funfundzwanzig Jahre spater, nam-
lich als Anknupfungspunkt im Zuge
des erzwungenen Neubeginns nach
dem Zweiten Weltkrieg.

(Abb.WVZ 451 u. 158).

WvzZ 158, Kathedrale in Aix III, 1954

Vorerst Uberlagerten vor allem zwei Ereignisse einen Teil seines
beruflichen Engagements. Zundchst starb am 4. Dezember 1929 nach rapidem
kérperlichem Abbau sein Vater Jakob Sedelmeier, letztlich an einer Lun-
genentzindung, und hinterlieB eine schmerzliche Licke. Als ,verstandnis-
voller Ratgeber“ hatte er die Berufswahl seines Sohnes unterstidtzt, ihn
wiederholt bestérkt, sei es zu einem sechsmonatigen Studienaufenthalt in
Minchen, zu besagter Reise durch die Provence oder zur Teilnahme an eini-
gen Ausstellungen (,der lehrreichen Distanz wegen®“, wie er sagte). Und
auch auf die Tatsache, daB sich Hans J. Sedelmeier am 9. Dezember 1929
verlobte, also gerade funf Tage nach dem Tod des Vaters, hatte dieser

ermunternd eingewirkt.
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Ursula Kaufmann, am 30. Juni 1910 als letztes von funf Kindern in
Berlin-Lichterfelde geboren und ebenfalls aus eher vermdgenden Verhadlt-
nissen stammend, erregte Sedelmeiers Interesse bereits bevor er ihr auf
einer Geburtstagsgesellschaft bei Julius Posener begegnete. Schon auf
einem kleinen Gruppenfoto hatte sie ihn fasziniert, und war, wie er unum-
wunden zugab, ,genau sein Frauentyp“.

Inwieweit er hierbei ihre 'Zierlichkeit' etwas zu wértlich auffasste,
und in welchem MaBe seine Zuneigung auch auf geistige Ubereinstimmungen
zuruckfuhrte, bleibt zumindest fraglich. Einer beschitzenwollenden Hal-
tung seinerseits leisteten jedenfalls beide Partner Vorschub; er durch
ein allemal auch 'dekoratives' Denken und eine zur Idealisierung neigen-
de Seite seines Charakters, und sie indem sie sich die Passivitat der
(zeitlebens) beliebten und begehrten Erscheinung leistete.

Dissonanzen blieben aber vorerst unentdeckt, und so heirateten die
beiden am 28. Januar 1933 — nur zwei Tage vor der Machtergreifung durch
die NSdAP.
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»DIE BRAUNE UNZEIT“ 1933 — 1945

Es ist ein (nahegelegenes) Prinzip der vorliegenden Arbeit, Original-
auBerungen an all denjenigen Stellen in verstarktem Umfang zu Wort kommen
zu lassen, an denen sich bezlglich ihrer Dichte auch eine hinreichende
Aussagefahigkeit festmachen 1aBt. Sicher geht eine solche Aussageféhig-
keit nicht automatisch auch mit Glaubwlrdigkeit einher, zumal, wenn (wie
im vorliegenden Fall haufig) diese AuBerungen ex post verfasst wurden,
ihnen also sowohl die Gefahr von Erinnerungslicken anhaftet, als auch
die erheblicher 'kosmetischer' Korrekturen. Und ebenso sicher dirfte
kaum ein historischer Abschnitt seine Zeitgenossen zu mehr Beschdnigun-
gen 'ermuntert' haben, als das ,Dritte Reich®“ und die unmittelbare Nach-
kriegszeit30, ein mdglicher Quellenwert bliebe davon aber unberidhrt.
Unterscheidet man nun hierbei zwischen erstens Verfdlschung der o6ffent-
lichen Realité&ten, gemdB den berlichtigten (Schein-)Argumenten ,Arbeits-
beschaffung®“, ,Autobahnbau“, ,Tilgung der Schmach von Versailles“3! usf.,
und zweitens Beschdnigungen des eigenen, ganz persdnlichen Verhaltens, so
ist die Frage nach Sedelmeiers Umgang mit ersterem relativ leicht =zu
beantworten: Fir derartige Verharmlosungen dirfte sich ihm die ,Hitler-
zeit“ als schlicht zu verlustreich erwiesen haben. Um nur das wichtigste
zu nennen, verlor er seine maBgeblichen Freunde, denen als Juden das
relativere Gluck beschieden war, 'nur' emigrieren zu missen, ferner
geriet er in massive (und eigentlich bis zu seinem Tod reichende) Aus-
einandersetzungen mit seinem bis dahin bewunderten Bruder, welcher seine
Karriere als Arzt durch eindeutige Bekenntnisse auf Nazi-Terrain fort-
setzte. Aber hauptséchlich riB8 der Verlust von Wohnung, Vermdgen und dem
bisherigen Werk sowohl materielle als auch ideelle Licken, auf deren
langzeitliche Auswirkungen noch ndher einzugehen sein wird. Einem Maler
seiner Generation muBten sie jedoch sicher auch den Verlust von klnstle-
rischer Identitdt bedeuten.32

Eine Beurteilung von Sedelmeiers Umgang mit der zweiten Kategorie,
also geschdnter Historie mittels Einfarben des eigenen Verhaltens, fallt

zwar schwerer, letztlich jedoch kaum anders aus:
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Es zeigt sich nicht erst anhand nachtraglich getdtigter Aufzeichnungen,
sondern auch bereits in zahlreichen Feldpostbriefen eine — zumindest den
Gedanken nach — erkléarte Nazigegnerschaft.

Diese nicht in Taten umgesetzt zu haben, ist ein Vorwurf, mit dessen
Berechtigung er sich ansatzweise (und nicht gerade 'unisono' mit seinen
Zeitgenossen) beschaftigte, obwohl sein Intellekt, seine Phantasie und
sicher auch seine Eitelkeit dazu ausgereicht h&tten, weniger aufrichtige
Antworten auf antizipierte, unbequeme Fragen zu finden.33

Um nun so nahe wie eben méglich an solchen Fragen, und damit auch an
Sedelmeiers Sicht der Nazi-Zeit zu bleiben, wurde im folgenden eine Art
FlieBtext aus OriginalduBerungen zusammengestellt, wobei sich vorgenom-

mene Eingriffe auf straffende und syntaktische Zwecke beschréanken.

»Der geifernde braune Hysteriker hatte den greisen Hindenburg Uuber-
rundet. Alle Macht im Staate lag in Hitlers Hédnden, was eine totale Ver-
dnderung jeglicher MaBstédbe bedeutete. Die alte blrgerliche Welt stand
fassungslos und ohnm&chtig vor
einer Flut neuer Thesen, die Sso
ziemlich alles ins Gegenteil ver-
drehte, was bisher unter Freiheit
und Demokratie verstanden worden
war. (...) Man rettete sich 1in
Sarkasmen und verschanzte sich
damit vor der eigenen Hilflosig-
keit und Ohnmacht. Und verdammt
nochmal: Weil man sich vor sich
selber schémte! (...) weil man
allmédhlich doch 1irgendwie mit-
schwamm, sich mitreiBen 1lieB 1in
manche tiefen Abgrinde einer Ideo-
logie, deren Wahrheit durch gewis-
se Erfolge bewiesen schien: (...)

Erfolge, die nicht mehr ,fortzu-

meckern®“ waren.34

Wvz 75, Passion 33, 5 ,Entartet”,
1947/48 35



»Angesichts eines so praktizier-
ten Aufbauwillens muBte sich auch
mir der Blick mehr und mehr tri-
ben (...) Bis dann das ,Kultur-
programm®“ Hitlers, Uber Rosenberg
und Goebbels, verwirklicht wurde:
Hier wurde meine Welt zutiefst
berihrt und ich begann endlich zu
ahnen, welch 'herrlichen' Zeiten
wir entgegensehen wirden, wenn

das so weite ging ..."“.36
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WVZ 75, Passion 33,
3 ,Triumph des Ungeistes®, 1947/48

WvZ 75, Passion 33,
6 ,Ge-artet“, 1947/48



»,Doch meine einzige und resignie-
rende Konsequenz blieb nur, daB
ich mich nun vollends in meine
vier Wénde zurickzog (...) und
unser Umgang sich auf den zusam-
mengeschmolzenen kleinen Kreis
nur gleichgesinnter Freunde
beschrénkte. (...)

So unbestimmt wund schick-
salsergeben nahmen wir Ungeheuer -
lichkeiten hin, die uns weiB Gott
nicht gleichgudltig lieBen, ohne
auch nur das geringste dagegen zu
unternehmen ... (...), denn was
bedeutete schon das biBchen wider
den Stachel 16cken, wenn wir unse-
ren mehr wie harmlosen Blockwart
in Verlegenheit brachten, indem
wir als einzige im Haus keine
Flagge heraushingen? Am Ende
flaggten wir ja doch.38

Was konnte ich schlieBlich gegen
soviel 1Ignoranz und AnmaBung
unternehmen? Ich sah meine Aufga-
be ja ganz woanders — und in ihr
letztlich die geistige oder kiinst-
lerische Uberwindung eines Ungei -
stes, der sich ja eines Tages
durch sich selbst ad absurdum

fihren misse ...“39

27 —

WVZ 60, Die weiBe Flugeltur,
14 ,Der Fenstervorhang® 194537

WvZ 75, Passion 33,
13 ,Feind hort mit“ 1947/48
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»Nur durch meine Arbeit gelang es mir, mit allem einigermaBen fertig zu
werden. Ich unternahm (...) den Versuch, mich mit dem unbegreiflichsten
Phédnomen der Gegenwart kinstlerisch (...) sehr direkt auseinanderzuset-
zen, indem ich Hitler malte! In vielen Vorstudien versuchte ich immer
auf’s neue, hinter das angebliche Genie dieses 'miesen' Nazigesichts zu
kommen und dréngte alles in mir zurdck, was statt des Fihrers nur den
Verfihrer erkennen wollte. Ich war tatsédchlich ehrlich bemiht, meine
Aversion zu Uberwinden ja, wenn's nicht anders ging, mich selbst verfih-
ren zu lassen ... (...).

Was zunédchst bei allem herauskam, war ein groBes Hitlerportrait (...).
(Es) erntete einen ganz unerwarteten Erfolg, selbst bei alten Parteige-
nossen, (... denn) bis zum endgultigen Zusammenbruch des , Tausendjahrigen
Reiches® (...) hing es an représentativster Stelle im Lindauer Rathaus.
Weshalb erkannte ich damals nicht, und wieso Ubersahen die anderen, daB
dieses Bild alles andere als idealisierend war? Das einzige Photo, was
noch existiert (Abb. WVZ 34), zeigt
nur einen grimmig posierenden
Hitler, der sich an sich selber
festhédlt, und statt aller Achtung
nur Widerwillen4® einflést, (...)
und keinem fiel es ein, den Maler
zu verhaften! Man nahm diesen
Ausdruck offenbar fir Energie und
Fanatismus — flUr das also, was
ich tatsédchlich gestalten wollte,
da ich sonst nichts hinter allen
Fihrerposen entdecken konnte -
und das Phénomen an sich noch

langst nicht begriff ... (...).4

Aber ich wuBte auch damals (...)

nicht, warum ich alles wieder auf-

gab, was mich die Provence gelehrt

WVZ 34, Adolf Hitler, ca. 1933
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hatte: Die reine, fast ungebrochene Farbe, die groBe Fldche, die feste
Kontur und die 'Malerei an sich' als das primére vor aller Thematik. Ganz
gewiB nicht, weil ich mich mit meinem Hitlerbild daraus verirrt hétte,
denn dieses war noch ganz a la Provence gemalt (...). Bald danach aber

begann meine Wandlung ins 'Altmeisterliche’. 42

Wenn auch in diesem Zusammenhang die durchaus wichtige Frage offen-
bleibt, warum und auf welche Weise das Portrait Hitlers letztlich ins
Lindauer Rathaus gelangen konnte, — also auch die Frage, wie ungeklart
oder 1inkonsequent Sedelmeiers Position gegenuber dem Nazi-Regime zum
damaligen Zeitpunkt war — so bleibt doch wenigstens die Entstehung des
Bildes an sich nachvollziehbar und befindet sich damit im Gegensatz zu

der angedeuteten ,Wandlung“, welche sich danach vollzog:

»Warum und wozu lieB ich mich zu einer Malweise verflhren, die genau-
S0 pseudoaltmeisterlich aussah, wie alles, was im ,Haus der Deutschen Kunst*“
ausgestellt wurde? Und warum
malte ich auf einmal Bauernbilder
wie den ,Sahmann“ und Landschaf-
ten, die nach Erde rochen, wie-
wohl mir doch alles Geschwafel
von ,Blut und Boden* und ,SchweiB
und Scholle” so anrichig geworden
war und widerlich blieb.

Selbst als meine Frau unser
erstes Kind erwartete, malte ich
sie im Dirndlkleid, als Schwange-
re vor einem reifen Kornfeld (Abb.
Wvz 49), so offensichtlich bodennah
(...), obwohl kein Auftraggeber
und keine ,Reichskulturkammer*
das forderten, oder ich irgendet-

was unternahm, um mit mienen Bil-

dern Offentlich zu wirken. “43

WVZ 49, Ursula im Kornfeld, 1937
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»Mit meiner 'altmeisterlich' gewandelten Malweise hédtte ich gewiB kaum
Schwierigkeiten gehabt, solche Ausstellungen zu beschicken. Aber (...)
uns zwang ja keine Not, (der AuBenwelt) viel Konzessionen machen zu mus -
sen — materiell wenigstens waren wir so gut wie unabhéngig von ihr, sodaB
ich nicht unbedingt auf Auftrdge angewiesen (war, und) es war mir zuwi-
der, meine Bilder dazuzuhdngen, wo man nur ausstellen durfte, was den
Braunen genehm war. (...)

Vorwiegend jede nur denkbare Verherrlichung nationaler, bodensténdi-
ger oder heldischer Tendenzen. Nach Ausmerzung aller ,entarteten® Kunst
beherrschten Historienbilder, vélkische Sujets und lauter Ahnliches die
Ausstellungswénde. Im ,Haus der
Deutschen Kunst“ h&uften sich
einfdltigste Symbolik, Idealland-
schaften, Defreggernachahmungen
und lauter Portraits von Partei-
bonzen, ganz abgesehen von lber-
dimensionalen Muskelm&nnern und
treuteutschen nackten Maiden, die
so hehr wund jungfrédulich hinge-
pinselt waren, daB sie nahezu
steril wirkten: Alles sduberlich
und schén glattvermalt — gleich
Farbfotos einer Pseudoantike, bei
der jeder Arger daran in Lange-
weile erstarb. (...) Mir war’s
zuwider, selber genehm zu sein,

wo ein Corinth als ,Schlédchter-

meister der Deutschen Kunst® galt,

Wvz 75, Passion 33,
7 ,GroBbildhauerei®“, 1947/48

oder gar Van Goghs Werke als
»Schizophren®, wo man sémtliche
Liebermanns flr ,jludisch dekadent® erklédrte — ganz zu schweigen von allen
Verh6hnungen der bedeutendsten Expressionisten der ,Bricke“ und ,Blauen
Reiter®, weil dieser Hitler gar nicht begriff, wieviel wesentlich Deut-

sches gerade durch diese Kinstler ausgedrickt worden war ...
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Was begriff den dieser Postkartenmaler lberhaupt von Kunst? Sein Geschmack
war ebenso spieBblrgerlich, wie er nun immer Sschwilstiger und parvenda-
hafter wurde. Sein Ideal gipfelte im sentimental-national-heroischen
Kitsch, um es mit einem Wort zu sagen, und sé&mtliche Bonzen um ihn herum
duBerten sich keinen Deut kunstverstandiger, wenn sie auch noch so oft
Beethovens Neunte strapazierten und Furtwédngler mit Richard Strauss, vor
allem aber mit Richard Wagner vor ihren Karren spannten. Nichts war
bezeichnender fir nazistische Kunstbegriffe, als aller bombastischer Bay -
reuthkult, bei dem weniger der Neuerer der Musik angebetet wurde, als
vielmehr die Idee vom , Gesamtkunstwerk als Erlebnis eines Volkes® im Stil
der Makartzeit, die ja auch sonst lberall wieder aufgewdrmt wurde von der
braunen Prominenz.

Ich sah das alles erschreckend
deutlich. Mein Kunstblick war sowenig
braun getrubt, daB ich wirklich nicht
weiB, wieso gerade ich mich stilistisch
dem doch irgendwie zuwandelte und den-
noch froh war, mich in meine Werkstatt

zurtckziehen zu kénnen ...“.44

Dieser Rickzug schiene zunéchst
symptomatisch und in gewissem Sinn
sogar verstandlich, ware er an einen
Ort privater, unbeobachteter Aufleh-
nung gekoppelt gewesen. Die potentiel-
le Handlungsfreiheit innerhalb der
eigenen vier WAande aber ausgerechnet
in der von Sedelmeier beschriebenen
Weise zu 'nutzen' wirkt wie ein Para-

doxon schlechthin, welches aufzuldsen

ihm auch rickblickend nicht gelang.
Zwar stellte er viele 'richtige' Fra-
gen, wuBte aber zugleich um ihre 'Unbe- Wvz 42-43, Die vier Jahreszeiten,

. ca. 1936
antwortbarkeit':
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»Ich kann nicht mehr dazu sagen,
als daB ich trotzdem viel gelernt
hatte an diesen 'altmeisterlichen'
Versuchen, mit denen ich mich 1in
mich selbst verkroch ohne jeglichen
Zwang von auBen, denn wir hatten
wirklich bisher relativ wenig unter
der ganzen nazistischen Umwelt zu
leiden (...)

Warum also meine Verirrung?
Warum Gberhaupt so vieles ohne Néti-
gung und Zwang? Weshalb tat man so
vieles gegen sich selber, und wes-
halb unterlieB man noch viel mehr,
was vielleicht doch ein wenig dazu
beigetragen hétte, einige uUble Aus-
wiichse des Nazismus wenigstens ein-

zudémmen? (...)

Wvz 75, Passion 33,
10 ,Im Namen des Volkes“, 1947/48

WVZ 44-45, Die vier Jahreszeiten,
ca. 1936

Aus gegenwdrtiger Sicht bleiben
alle Erklé&rungen und Entschuldi-
gungen samt und sonders mehr wie
fadenscheinig.

(...) Das Faktum persénlicher
Irrungen 1innerhalb einer total
verirrten Nation bleibt einfach
unbegreiflich (... und) warum ich
in meiner Absonderung nicht (...)
von 1innen heraus als Kinstler
rebellierte, daB weiB ich nicht,

ich kann es nur noch bekennen ... “45
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Die von Sedelmeier auch selbst empfundene Befangenheit im Zeitgeschehen
wurde mit dem Beginn des Zweiten Weltkriegs zwar nicht abrupt gestoppt,
bezlglich seiner Arbeit aber deutlich zuruckgedrangt.

Zwar machte er Gefahren aus, die ,Hitlers imperialistische AuBenpoli-
tik“ heraufbeschwor, aber ,da letztlich vom Ausland her nichts dagegen
geschah, nahm man es als unabénderliche Tatsache hin. Man verfolgte jedes
Vorausspiel mit gréBter Spannung, aber im Grunde jedoch so, als handele
es sich einzig darum, wie es nun diesmal wieder geschafft wirde. Ganz
simpel schloB man aus allen vorausgegangenen Erfahrungen auf eine fried-
liche Lésung. (...) So dachte man und wiegte sich bis zuletzt in dem
Glauben, daB auch die ,Polnische Frage® in der gewohnt friedlichen Weise
gelést wirde (...) und niemand wurde es wirklich bewuBt, wie sehr jeder

Erfolg die Forderungen Hitlers immer maBloser steigerte.”

»(--.) Aber auf einmal blieb's nicht bei leeren Drohungen! Kein neues
Wunder geschah, sondern die Westmédchte standen zu ihrer Garantie! Damit
fiel Deutschland aus allen Wolken verblendeter Zuversicht, in welche ja
Uberhaupt gar keine kriegerischen Verwicklungen mehr einkalkuliert wur-
den. Durch alles auBenpolitische Spiel waren wir Sso geschickt getéduscht
worden, daB wir alles Sé&belgerassel nur noch anhérten, wie den furchtsa-

men Gesang eines Kindes im dunklen Keller ...".

»Deshalb Uberfiel uns der Kriegsausbruch wir der Blitz aus heiterem
Himmel. Fassungslos stand man auf einmal vor einer unibersehbaren Mauer
bangster Fragen und klammerte sich an lauter Strohhalme: An Hoffnungen,
die heute so téricht anmuten, daB man es dberhaupt nicht mehr begreift

(...).

Umso ratloser enttéduschten die Monate (nach dem ,Blitzsieg“ Uber
Polen). Alle optimistischen Voraussagen auf ein nahes Kriegsende erfillten
sich nicht, und erst jetzt begann man zu erkennen, daB auch Hitlers Ziel
letzten Endes gar nicht Polen war, vielmehr England — trotzdem er uns

jahrelang eingeredet hatte, Deutschland und England gehérten zusammen! “46
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So schwer es auch fallt, der allgemeinen Arglosigkeit des Jahres 1939
neue Aspekte abzugewinnen, es macht sie nicht weniger bemerkenswert. Ver-
stadndlich schiene eine (notfalls auch blinde) Hoffnung, es mdge alles
‘irgendwie gut gehen'.

Woher Sedelmeier (und mit ihm natlrlich Millionen) allerdings das
notige Vertrauen in die — ja auch schon vor 1939 mehr als aggressive —
Politik der Nationalsozialisten nahm, um angesichts des ,Kriegsausbruchs
wie vom Blitz aus heiterem Himmel Uberfallen®“ dazustehen, ,begreift man®
tatséchlich ,0berhaupt nicht mehr“. Besonders der Rassenwahn des NS-
Terrors, aber auch die insgesamt totalitdre 'Nazi-Chronik' bis zu diesem
Zeitpunkt, und die Tatsache, daB sich Sedelmeier trotz 'Gleichschaltung'
relativ gut informiert zeigte, sprechen eher dagegen.

Zusatzlich wére zumindest als Frage zu stellen, inwieweit die buch-
stédblichen 'Sprachwendungen' ,Kriegsausbruch®“ und ,Blitz aus heiterem
Himmel“ hierbei geeignet sind, wdrtlich verstanden zu werden. In ihrer
Indifferenz scheinen sie jedoch (auch in einer rickblickenden Betrachtung
aus dem Jahr 1953) vielmehr einen (un-)bestimmten Umgang mit Sprache zu
beleuchten, als etwa eine Haltung gegeniber den Ereignissen vom 1. Sep-
tember 1939.

Hitler wuBte sehr genau, welches Risiko er mit dem Uberfall auf Polen
einging, und auch die im folgenden beschriebene Sorge Sedelmeiers deutet

nicht auf dessen reine Ahnungslosigkeit:

»Die Angst wirgte mich, aus meiner eigenen Welt herausgerissen zu wer-
den: Das war es vor allem anderen! Und diese Angst lahmte mir alle Arbeit;
ich war unfdhig noch weiter zu malen. Statt dessen begann ich aufzu-
schreiben, was mir durch meinen wirren Kopf ging. Ich muBte mich beschéf-

tigen, versuchte Klarheit zu gewinnen (...)“.47

Als Ergebnis dieses ,Aufschreibens® entstanden tagebuch-artige Blat-
ter aus der Zeit vom 1.9.1939 bis zum 19.10.1940, die im folgenden aus-

zugsweise zitiert werden:
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1. September 1939

»(-..)der Widerstand Polens wird erbittert sein. Besonders dort, wo die

Fihrung gut ist. Der Marschall (Pilsudski. d.V.) erscheint mir mehr eitel
und hitzig als ein klhler Stratege. Die Lage seines Landes macht jede
Verteidigung schwierig. (...) Polen alleine, wie lange kann es sich schon
halten? Ein ungleicher Kampf ...

Fur Deutschland liegt die Gefahr nur im Zweifrontenkrieg! Was wird der
Westen tun? St6Bt er vor? Wartet er hinter dem Westwall ab?*“
4. September 1939

»England will den Krieg! Seine Forderungen sind so, daB Hitler sie heute
niemals mehr erfillen wird, (... aber) hat es nicht RuBland gegen sich?
Es mag an Geld und Rohstoffen noch so stark sein, andere Vélker werden ihm
unter Umsténden letztlich gerade deshalb (berlegen bleiben, weil sie bei-
des eben nicht haben. (...) England weiB das, muB das wissen. Also verléBt
es sich auf Amerika! Auch diesmal werden die USA eingreifen.*”

6. September 1939

Und Frankreich? Es scheint fast, als wéare Daladier eifersichtig und

gekrénkt. (...) Er kann doch nicht im Ernst glauben, Deutschland habe
Aggressionsgeliste auf Frankreich.

Aber Polen? Ich kann mir einfach nicht vorstellen, daB man es einfach
anektiert. (...) Am Ende dréngt RuBland auf eine neue Teilung? Hitler und

Stalin, wer wird daraus klug?“48

Ware z.B. die Weisung Adolf Hitlers vom 9.10.193949 an die Offentlich-
keit gedrungen, aus welcher die aktive Vorbereitung der Westoffensive
klar hervorgeht, so hdtte sie — natirlich hinter zahlreichen und unabseh-
baren Konsequenzen — auch fur Sedelmeier die ndtige Aufkl&rung beinhal-
tet, und er wére nicht auf Spekulationen Uber die nationalsozialistische
Politik und ihre Demagogen angewiesen geblieben:

9. September 1939

»G0ring hat gesprochen. Fir die breite Masse spricht er besser als Hitler:
Er redet viel unkomplizierter. Das Ausland wird sich wohl uber so viel

Primitivitdt lustig machen, aber es hat ja keine Ahnung, wie primitiv das
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Deutsche Volk reagiert. (...) Hitler 1ist sein absoluter Gegenpol (...)
denn er ist weniger 'beliebt' — auch nicht bei seinen Anhéangern, als daB
er gefiurchtet wird wie ein Gott, an den man glaubt, ohne ihn zu verstehen:
blind und fanatisch. Je Ofter er gerade das tut, was keiner vermutet,
desto gréBer wird dieses blinde Vertrauen. Desto gréBer aber auch der
Abstand zwischen ihm und dem Volke. Keine 'Beliebtheit' schlégt die Brik-
ke zu seiner schaurigen Einsamkeit. (...) Manchmal kommt es mir So vor,
als verstinde sich Hitler selber nicht immer, zumal er ja viel Ofter
intuitiv zu handeln scheint als planvoll. (...) Mir wird dabei angst und
bange ...*"

6. Oktober 1939

s,Hitlers Rede hat viele enttauscht! (...) Das 1ist von vielen eine der
negativen Auswirkungen der Autokratie: Das Volk 1&Bt sich filhren. (...)
Was hatte er schon anderes reden kénnen, es sei denn er wolle Polen tat-
sdchlich wieder herstellen (...). Aber will er denn Frieden? Hat er's

nicht am Ende doch noch auf RuBland abgesehen?*

30. Oktober 1939

»Nun also! Die RlUstungskénige in Amerika haben gesiegt: Das Waffenausfuhr-

verbot ist gefallen. Wieder einmal ... (...) die erste groBe verlorene
Schlacht! Die nédchste wird mit dem Kriegseintritt der U.S.A. folgen, und

dann ... ein zweiter Weltkrieg ..."50

Heute weiB man, daB sich in jedem Fall die letztgenannte Einsch&tzung
Sedelmeiers bewahrheiten sollte. Nur wurde sie von ihm am 30.10.1939 zu
einem relativ frihen Zeitpunkt getroffen, und insofern ist unwahrschein-
lich, daB sie in dieser (vermeintlichen) Deutlichkeit auch tatséchlich
‘verinnerlicht' wurde, bis er am 1.5.1940 zur Musterung antreten muBte.

Trotzdem er ein (stiller) Gegner der Nationalsozialisten war, ihre
Politik nicht nur fir moralisch, sondern ebenso auch fir taktisch falsch
hielt, und obwohl er mitnichten ein Anh&nger von 'PreuBischem Drill' und
allem Militarischen war, ware der Versuch sich seiner Einberufung zu ent-
ziehen nicht in Frage gekommen:

»(...) Nicht fdar ,Fdhrer und Volk“, sondern weil eben Millionen anderer

auch gehen missen, wirde (... ich) mich niemals zu dricken versuchen. 51
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Wz 60, Die weiBe Flugeltur, WVZ 60, Die weiBe Flugeltur,
15 ,Der Brief“, 1945 19 ,,Als Zuschauer®, 1945

Auch Sedelmeier erkannte, daB es ein Nazi-Krieg war, trennte aber
hiervon deutlich eine, wie auch immer geartete, aber in jedem Falle zu
erfuallende Verpflichtung gegenliber der (deutschen) Allgemeinheit ab. Die
'"Anderen' lieferten die Begrundung daflir, daB er nicht nur sogenannten
Feinden weisungsgemdB unermeBlichen Schaden zufigen, sondern auch fur die
eigenen Landsleute und sich selbst tédliche (und im Hinblick auf die
Zukunft auch weitaus schlimmere) Gefahren heraufbeschwdéren sollte. All-
gemein wahlte man, unter MiBachtung kausaler Zusammenhdnge, eine Begrin-
dung, derzufolge man sich lemminghaft (also nur scheinbar paradox) ver-
hielt.

Mit der Tragweite diese Verhaltens umgehen zu missen, mag Sedelmeier
durch den Umstand erleichtert worden sein, daB er nie persénliche krie-
gerische Gewalttaten zu rechtfertigen hatte. Er wurde zundchst ,GvH®
gemustert (Garnisionsverwendungsfahig Heimat), absolvierte eine Sanita-
terausbildung in Berlin-Reinickendorf und meldete sich im November 1940
freiwillig zu einer Nachuntersuchung ,GvFeld“; hauptsdchlich um den

,Kasernendrill® gegen einen ,sinnvollen Einsatz®“ auf einem Lazarett-Zug
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einzutauschen (dem LZ 673, ,Wunden zu heilen, die dieser Krieg, dieser
vermaledeite Hitler schlégt (...), es ware eine Aufgabe, dagegenanzuhel-
fen.“), und zusdtzlich, weil er sich ,gewisse Vorstellungen vom Hinund-

herreisen und die Weltkennenlernen®“ machte.

(Nicht nur) hier wird deutlich, daB ihm die 'kleinen Illusionen' stets
nadher lagen, als die 'groBen'. Symptomatisch fiir seine (Uberlebens-)Stra-
tegie wahrend des Zweiten Weltkriegs, aber sicher auch syndromatisch
bezliglich seiner spdteren Lebens-und Kunstauffassung, arrangierte er sich
mit vorhandenen Widrigkeiten und versuchte zumindest, das jeweils 'Zweit-
beste' daraus zu machen.

Wahrend des Krieges nutzte er seine intellektuellen F&higkeiten gegen-
Uber seinen direkten Wehrmachtsvorgesetzten, um seine Situation ertrag-

licher zu gestalten, oder um zu ironisieren, was nicht umzugestalten war:

»Wer nie Rekrut war, kann nicht P e ]
ahnen, wie schwer es ist, so unter . ! !
|'3 ’ ; | — e

|
|
|
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Aufsicht 'Mdnnchen bauen! zu mis- \_ H

sen (...). Alles muBte so lange v } i',}qgﬁ.
¥ o = —
wiederholt werden, bis es buchstéab- | 4

lich wie am Schnirchen klappte —

also wie bei einem Hampelmann. “52

Oder, in Erwartung einer Visi-
te der Sanitdtsstaffel durch den

Generaloberstabsarzt:

,Das bedeutete, daB alles im
Blickfeld des hohen Tieres in Reih

und Glied gebracht werden muBte.

Nicht nur die Salbentépfe und

WVZ 60, Die weiBe Flugeltur,
Flaschen, die sé&uberlich bis zum 25 ,Der SpieB“, 1945

Rand aufgeflllt wurden, wenn nicht
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anders, dann einfach mit Wasser (... und) auch die Revierschreibstube
(galt es) 'tipp-topp' herzurichten. Teilweise war das nur zu bewdltigen,
indem wir — auf Anraten des Truppenarztes wohlgemerkt(!) — kurzerhand
fortschnitten, was Uber den Aktendeckel hinausragte, (...) kurzum, wir
bauten die (blichen Kulissen, mit denen schon Potemkin getduscht hatte,
und machten die selben Matzchen, die noch von je her bei PreuBens lblich

waren (...).%53

In Erwartung einer ,sinnvolleren Tatigkeit® dirfte es Sedelmeier wenig
behagt haben, daB jene ,Matzchen®“ dann auf dem LZ 673 ihre Fortsetzung
fanden. Auch hier bestand seine Hauptaufgabe zundchst in der téglichen
Generalreinigung des ihm zugewiesenen (aber unbenutzten) Waggons auf
einem Abstellgleis des Kélner ,Bonntor-Bahnhofs“, bis dann mit der Zuspit-
zung der Kriegsereignisse permanente Eins&tze in ganz Europa ndétig wur-
den.

Zwar lautete Sedelmeiers eigenes Fazit ,140.000 km der Finsternis®,
eine Anspielung auf seinen verhaBten Vorgesetzten, einen SpieB namens
Finster, aber zumindest ermdglichten ihm diese Einsdtze das Sammeln sehr
entscheidender Eindriicke aus der Sowjetunion, aus Polen, Ungarn, Bulga-
rien, Rumdnien, Griechenland, Holland, Belgien, Frankreich und Spanien.

Bedenkt man, daB er wahrend funfundzwanzig Nachkriegsjahren (von eini-
gen Reisen nach Naumburg und einer nach Sizilien abgesehen) keine MdOg-
lichkeit mehr hatte, irgend eine Reise zu finanzieren, und betrachtet man
den dafldr hohen Anteil an dargestellter Fremde in seinen spdteren Land-
schafts- und auch Menschenbildnissen, so wird deutlich, daB er auch wah-
rend des Krieges Maler blieb, nur eben ohne zu malen.

Wer z.B. ,abgerissene und zerquetschte GliedmaBen einsammeln muBte®,
und dennoch nach dem Krieg eine Mappe mit 100 aquarellierten Buntstift-
Tusche-Zeichnungen von allen europdischen Landschaften anfertigte (Titel
,140.000 km im LZ durch Europa“), muBte wohl mehr als nur 'speichern'
konnen. Vielmehr muBte er dem Verblassen, oder der vollkommenen Uberla-
gerung solcher Landschaften durch vordringlichere Schreckensbilder eine
ausgepragte Fahigkeit entgegenzusetzen gehabt haben, insgesamt intensiv

sehen zu koénnen.
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Gleichzeitig riefen jene Schreckensbilder, die tdgliche Konfrontation mit
den ,entsetzlichen Verstummelungen® des Krieges, eine zunehmend unwilli-
ge Position Sedelmeiers hervor. Nicht erst als sich unter den Verletzten
immer mehr befanden, deren Krankenbl&tter sie als Schuler auswiesen, aber
besonders seit dem sogenannten ,Volkssturm“ (ab Sept. 1944), scharfte
sich sein MiBtrauen gegenlUber allen 6ffentlichen Verlautbarungen. Bereits

im Dezember 1940 notierte er:

»ICh kann diese Superoptimisten nicht mehr héren, wenn sie von 'Lan-
dung auf England und einem Blitzsieg® faseln; von einem Amerika, das nur
»verdienen aber niemals kémpfen will“; von einem RuBland, ,das sich ins
Féustchen lacht, weil sich die Kapitalisten gegenseitig umbringen®“. Ahnen
die denn nichts, wollen sie's alle nicht wahrhaben, wie verhaBt wir uns
in der Welt gemacht haben durch soviel MaBlosigkeit und Dunkel? (...) Wo
liegt denn die Grenze zwischen Vernunft und Wahnsinn? Wurde sie nicht
bereits uberschritten? Vielleicht hat das ganze ,Dritte Reich® nie vor

dieser Grenze existiert?s4

Was hier noch in Form von Fragen formuliert wurde, beantwortete sich
in den folgenden Jahren mit sukzessiver Gewissheit, und reduzierte sich
schlieBlich auf die einzige Hoffnung, der Zweite Weltkrieg mbge von den
Deutschen méglichst rasch verloren werden.

Im Frihjahr 1943 wurde Sedelmeier aus gesundheitlichen Grunden in das
»Sonderlazarett fOr Hirn-und Rlackenmarksverletzte“ in Teupitz bei Berlin

versetzt. In Feldpostbriefen schrieb er an seine Frau:

4. August 1943: ,Es geschehen keine Wunder (...), Ssie werden Berlin

dem Erdboden gleichmachen. Jetzt noch etwas anderes als lauter Trdmmer
vorauszusehen, das wdre unverantwortlich! (...) Ihr miBt da unten hin
(nach Lindau, d.V.), in jenen Winkel, der noch am ehesten uninteressant
bleiben kénnte fir die Bomber. (...) Wir missen anfangen, Berlin (ber-

haupt aus unserem Leben zu streichen. Einfach um zu Uberleben!*
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8. August 1943: ,Leben wollen

wir! Alles vergessen, was hinter
uns liegt — bis auf das eine: All
dieses Leid war nie und nimmer
nétig! (...) Jede Moral ist zum
Teufel! (...) Wofur kémpfen wir?
Wofidr noch immer? Fast winschte
ich mir, diese Fragen entdeckte
die Zensur!”

24. August 1943: ,Es 1ist nun

geschehen, unser und der Mutter
Hauser sind total zerstért. Weg,
einfach alles weg! Wir sind hei-
matlos. (...) Noch ist mir diese
Nachricht wie ein béser Traum,
aber ich weiB, es gibt aus ihm
kein Erwachen! Also werden wir

uns durchringen, ganz nilchtern

WVZ 60, Die weiBe Flugeltur,
39 ,Wiedersehen®, 1945

diese unbarmherzige Wirklichkeit zu schlucken und nicht daran zu erstik-

ken, sondern eben Weiterleben, Neubeginnen,

Ende ist.*

sobald dieser Wahnsinn zu
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28. August 1943: ,Doch stur ruft man groBmdulig zum ,Endsieg“ auf, und

der Kampf geht Uber tausende von Leichen sinnlos weiter, bis sich (...)

113

Ost und West (Uber einem niedergewalzten Deutschland die Hédnde reichen ...
Wenngleich unwahrscheinlich ist, daB Sedelmeier je davon Uberzeugt
war, Deutschland kdénne diesen Krieg Uberhaupt noch gewinnen, umso siche-

rer wurde er, daB es ihn einfach nicht gewinnen durfe:

11. November 1944: ,Ergo haben

wir die (...) paralytische Schizo-
phrenie, (...) iImmer noch weiter
gegen eine ganze Welt anzukamp-
fen. Wenn wir diesen Kampf (...)
aber wider alle Vernunft und
Gerechtigkeit dennoch gewinnen
sollten, dann werden Vernunft und
Gerechtigkeit ((berhaupt nicht

mehr existieren!*

Parallel zur Erwartung einer
totalen Deutschen Niederlage mehr-
ten sich bei ihm auch Anzeichen
einer selbstkritischeren Reflexi-

on und eine Art Unbehagen hin-

sichtlich des eigenen Verhaltens.

Nachdem er in Teupitz als Opera-

Wvz 75, Passion 33,
tionszeichner eines Hirnchirurgen 16 ,Lagebesprechung®, 1947/48

fungierte, und sich somit die
Méglichkeit ergab, heimlich ein biBchen flUr sich zu zeichnen, wunderte
sich Sedelmeier Uber die ,Bildchen friedlichster Romantik in einer Héllen-

unzeit® welche er dort anfertigte, und notierte in sein Tagebuch:

21. August 1944: ,(...) und irgendwie beginne ich mich zu hassen ...

Nicht weil ich kein Held bin — ich bin nicht feiger als jeder Verninfti-

ge — (...) nein, ich hasse mich, weil ich versdumte beizeiten die Augen
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aufzumachen! (...) Noch bis in meine LZ-Zeit hinein (...) kniff ich die
Augen zu und tat stur, was auch immer von mir verlangt wurde — doch mein

eines Malerauge, das riB ich weit auf vor allen Landschaften Europas!*”

9. Mdrz 1945: ,(...) Jedenfalls dirfte es zweifellos gut sein, sich

beizeiten ans Hungern zu gewbhnen. Das verdammt frivole ,GenieBt den
Krieg, der Frieden wird furchtbar!“ enthdlt soviel Vorgeschmack, daB wir
wohl keiner weiteren Wirze an unserer Nachkriegssuppe bedirfen, wenn es
dann auszulé6ffeln gilt, was wir uns eingebrockt haben. Sage nicht, wir
waren am Einbrocken unbeteiligt — daB wir es nie versucht haben, das Ein-
brocken zu verhindern, genlgt vollends, jetzt mitausléffeln zu missen!
Mal wieder, wie so oft im Leben, wiegen die Unterlassungssiinden nicht
weniger schwer als die Tatslnden. Aus einer gewissen Feigheit und Trég-
heit, die wir uns 1&4ssig mit 'Selbsterhaltungstrieb' bemantelten, haben
wir uns halt so mitversundigt an dieser Umwelt des Mordens und Zersté-
rens, daB ich mich immer h&ufiger frage: Woher kommt mir eigentlich noch

meine Zuversicht?“sé

WvZ 75, Passion 33,
19 ,Judenmord — Massenmord“, 1947/48
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ANKNUPFEN. WORAN? 1945 — 1971

Was zuletzt von Hans J. Sedelmeier ,Zuversicht“ genannt wurde, hatte
unzweifelhaft eine zentrale Bedeutung hinsichtlich seiner ”Uberwindung
der braunen Unzeit®“. Und in der Tat ist fraglich ob, oder zumindest wie,
er die flachendeckende Beschneidung der Persdnlichkeitsentwicklung durch
die Nationalsozialisten, die (allemal lebensgefdhrliche) Endphase des
Krieges mit seiner Flucht von Teupitz nach Bad Nauheim, sowie eine
zweimonatige Kriegsgefangenschaft im amerikanisch eroberten Babenhausen
Uberstanden hatte, ohne sich an Hoffnungen und Fixpunkte im Hinblick auf
sein zukunftiges Leben zu orientieren.

Allerdings ist gerade bezuglich dieser Zukunft die Frage von entschei-
dender Wichtigkeit, ob er jene ,Zuversicht® tatsé&chlich besaB, oder ob er
sie nur besitzen wollte bzw. muBte. W&hrend des Krieges machte er in
diesem Zusammenhang zwar zwei 'feste GrdBen' aus, — als Haltepunkte dien-
ten ihm vornehmlich seine Frau und seine (inzwischen) drei Tdchter, sowie
natlrlich die Vorfreude auf seine Arbeit — doch, auch wenn Zuversicht
unter solch extremen Umsténden nicht unbedingt als Konstante aufzutreten
hat, erscheinen seine diesbeziiglich getatigten AuBerungen etwas zu haufig,
manchmal zu munter und insgesamt zu widersprichlich, und gewinnen somit

eher den Charakter eines (zweck-)optimistischen Selbst-Therapeutikums:

2. August 1943: ,(...) WeiB ich Euch einigermaBen in Sicherheit, so
kann ich auch wieder daran glauben, daB einmal eine Zeit der Gemeinsam-
keit wiederkehrt. (...) Vielleicht darf ich dann kaum als Kunstler leben,
aber als kleiner Blromensch (...) werde ich auch als Sonntagsmaler halb-
wegs glidcklich sein, wenn Ihr mir nur erhalten bleibt.*“

15. September 1943: ,(...) Nun willst Du Dir von P. eine Wohnung in

Brandenburg verschaffen lassen? Was fur eine seltsame Idee! (...) Ich
erhalte mich doch nur durch meinen Glauben an ein Spéter, und das darf

in meiner Vorstellung nicht 'Irgendwo' liegen.*”
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1. Dezember 1943: ,(...) Hast Du denn unter allem Firchterlichen die-

ser Gegenwart (...) vergessen, daB es nicht mich gibt, nicht Dich, son-
dern immer nur ein Wir? (...) und wir werden einmal wieder zu leben
beginnen. “

23. Januar 1944: ,(...) Wenn einmal alles zerplatzt ist wie eine Sei-

fenblase, sieht dann die Welt wieder wie friher aus? Oder gar besser?
(...) Die Welt wird letztlich noch die gleiche sein, mit den gleichen
Menschen, und ihren Phrasen und Spiegelfechtereien, all ihrer gleichen
Gier, Eifersucht und Verblendung: Der selbe Jahrmarkt, wo der lauteste
Schreier den gréBten Zulauf und Nutzen hat.*“

5. Juni 1944: ,(...) Hoffen wir, daB uns die Kraft bleibt, (...) als

Mensch hervorzugehen (...) und (wir) es schaffen, daB diese unmenschliche
Gegenwart (berwunden wird, zu einer humanen (...) — auch in der sogenann-

ten 'Krénung' der Schépfung, dem Menschen ...*

7. September 1944: ,(...) Ich bange nur um Euch, und daB am Ende alles
Leid (...) umsonst gewesen sein kénnte — obwohl ich doch weiB3, ja weiB,
daB mich mein Glaube an die Zukunft nicht betrigen wird. “57

Wz 75, Passion 33, 29 Wz 75, Passion 33, 22
»SIEG”, 1947/48 »Flucht“, 1947/48
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Speziell die Situation des 'Heimkehrers' in den unmittelbaren Nachkriegs-
jahren, d.h. das eigentlich in keiner Weise Heimkehren, ddrfte umso
erndchternder ausgefallen sein, je mehr Illusiondres die Grundlage von
(unbefragten) Hoffnungen auf eine Zukunft nach dem Nationalsozialismus
bildete.

Die NS-Zeit machte es eben angesichts ihrer fundamentalen Auswirkungen
nicht nur nétig, sondern auch relativ einfach, andere und mehr die pri-
vate Lebensgestaltung betreffende Fragen zurickzudréngen, in deren Beant-
wortung zu stagnieren, in vagen, ertrdumten oder idealisierten Zukunfts-
vorstellungen zu verharren, denn sie beglnstigte eine Haltung, welche den
'tdglichen Faschismus' als 'einziges Problem' wahrnahm. Zugleich verlang-
te sie foérmlich danach, persdénliche Plane nicht allzu konkret auf ihre
eventuelle Brichigkeit zu hinterfragen, eben um deren trostspendende

Orientierungshilfe (ob vermeintlich oder tatsdchlich) nicht zu verwirken.

Entsprechend konfrontierte die Nachkriegsrealitdt Sedelmeier mit
sowohl auBeren als auch inneren Umstdnden, welche jenen Orientierungshil-
fen der Kriegsjahre nicht standhielten.

Bezliglich seiner Ehe erwies sich das erhoffte ,Miteinander® eines
,2Wir-Gefihls“ zunehmend als ein eigentliches Nebeneinander; die Divergenz
der gemeinsamen Interessen wurde von beiden Partnern fast ausschlieBlich
defizitar empfunden, d.h. es gelang nicht, den jeweils eigenen Radius um
den des anderen zu erweitern, sondern fihrte im Gegenteil zu zwei 1iso-
lierten GeflUhlen (und uneingestandenen Vorwirfen), 'alleinegelassen oder
unverstanden dazustehen'.

Stillschweigendes Einvernehmen herrschte allerdings insofern, als
Konflikte nie offen ausgetragen wurden, und vor allem, daB solche in
grundséatzlichen Fragen der Organisation des t&glichen Lebens auch nicht
entstanden (zumindest nicht zwischen den beiden). Einigkeit bestand auch
in dem umfassenden Bemihen darum, der mit der materiellen Misere verbun-
denen MOglichkeit einer sozialen und kulturellen Entwurzelung entgegen-

zuwirken. Weit vor einer quantitativen Verbesserung der Lebensgrundlagen
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stand hierbei deren qualitative Maximierung, was im Zweifelsfalle hieB,
sich anstelle zweier Scheiben Brot mit Butter zwar nur eine leisten zu
kébnnen, diese dann aber mit '(gerettetem) Silber an erlesenem (und auf
dem Dachboden vorgefundenen) Biedermeier zu verzehren'.

Weniger ausschlaggebend fir diese Haltung dirfte es gewesen sein, vor
den Augen Dritter den Schein von 'relativem Reichtum' wahren zu wollen,
denn dieses ware in der kleinst&dtischen Enge der Lindauer Insel ohnehin
kaum mdéglich gewesen. Deren (groBenteils wesentlich besser gestellten)
Einwohnern galten zwar die ,Sedelmeier-Téchter® als die ,bestgekleidet-
sten der ganzen Stadt“, und auch in dem Vater sahen sie eher ,einen rich-
tigen Herren®“, der auf der HauptstraBe ,promenierte“, gleichzeitig konn-
te aber wohl ein Kopfschitteln nicht ausbleiben, wenn er zur Bestreitung
des famili&ren Lebensunterhalts einen bestenfalls sehr bescheidenen Bei-
trag leistete, obwohl doch z.B. bereits die Beschaffung des Schulgeldes
flir seine Tdochter gréBte Schwierigkeiten machte.

Und in der Tat hatte wahr-
scheinlich nahezu nichts funktio-
niert, ware seine Frau Ursula
nicht wie selbstverstdndlich
bereit gewesen, sich um die Finan-
zierung der Familie zu kUmmern,
indem sie zundchst Kleider flr
Freunde und Bekannte nahte, (ab
1961) fir ein Textilgeschaft
arbeitete, und nicht zuletzt,
indem sie maBgeblich an diversen
Zuwendungen einiger Freunde (bis
hin zu der Beschaffung von Olfar-
be und Pinseln) beteiligt war.

Diese Freunde bemitleideten und
unterstitzten aber vor allem sie,

und weniger den Maler, von dem der

Eindruck des zur Bequemlichkeit

Wz 75, Passion 33,
36 ,Haben und Nichthaben mit Tauben®,
1947/48

Neigenden entstanden sein mag.
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Bedenkt man aber einerseits den patriarchalischen Ursprung Sedelmeiers,
und seine (diesem Ursprung immanente) Vorstellung vom Mann als (Famili-
en-)Oberhaupt, sowie andererseits seine hohe Abh&ngigkeit davon, den
eigenen Vorstellungen auch zu entsprechen, so 148t sich ein Konfliktfeld

erahnen, das durch Druck von auBen und innen gekennzeichnet war.

Diesem nicht nachgegeben zu haben beleuchtet insofern weit weniger
seine etwaige Bequemlichkeit gegenuber einer besser oder Uberhaupt bezahl-
ten Arbeit, sondern es 1l&Bt (positiv formuliert) erkennen, welche Prio-
ritaten er angesichts zweier schlechter 'Wahlmdéglichkeiten' setzte, bzw.
fragen, ob sich seiner Sicht eine Wahl Uberhaupt bot.

Es scheint, als 'muBte' Sedelmeier grundsdtzlich malens8, oder sich

wenigstens in Zeiten, wo das nicht méglich war, anderweitig artikulieren.

Die (unbeheizbare) Bodenkammer, die ihm nach dem Krieg zun&chst als
Atelier diente, wurde gleichermaBen zu einer Art Zufluchtsstéatte. Zuneh-
mend kénnte sie aber einen auch 'geféngnis-&hnlich' anmutenden Charakter
bekommen haben, wenn er — gleich einem BlUromenschen (vergl. S. 44) seine
selbstgesetzten Arbeitszeiten (die um 8.00 Uhr morgens begannen und eine
Stunde flur die Mittagsruhe vorsahen) 'minutiés' einhielt, und er ungehal-
ten wurde, sobald eine Stdérung diesen Rhythmus zu gefdhrden drohte; wenn
er in den Wintermonaten mit Handschuhen, Mitze, Schal und im Mantel
malend, solange ausharrte, bis sozusagen die Eisblumen am Fenster den
Lichteinfall beeintrachtigten, so zeugt dieses zundchst einmal (und vor
allem) von der groBen Ernsthaftigkeit seiner Berufs-Auffassung und davon,
wie sinnstiftend fir ihn dessen AuslUbung war.

Ob die Strenge seiner Arbeitsbedingungen, neben selbstdisziplinieren-
den, auch auf das Vorurteil des 'Bohemiens' reagierende MaBnahmen dar-
stellten, ist fragwlrdig. Berlcksichtigt man aber, das die meisten seiner
Bilder ohne Auftraggeber oder Publikationsperspektiven entstanden, und
ferner, daB er so gut wie keine Gelegenheit hatte oder wahrnahm, seine
Arbeiten auf ad&quatem Niveau zu diskutieren, daB er das Gros seiner
Motivation also aus sich selbst heraus beziehen muBte, so spricht einiges
flir das erstere.
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Zwar bereitete es ihm zuweilen geradezu 'diebisches Vergnlgen', die popu-
lare (Erwartungs-)Haltung vom Kinstler als einem ,leichtlebigen und welt-
fremden Spinner® zu enttduschen, dieses jedoch nicht im Sinne einer assi-
milativen Legitimation, sondern eher gemdB einer autonomen Defensive.
Allgemein 1aBt sich feststellen:

So sehr Sedelmeier auch auf AuBerlichkeiten bedacht war, ( — seine

diesbezligliche Aufmerksamkeit reichte buchstédblich bis in die Nagelbetten
seiner Enkel — ) so wenig konzessionsbereit und insofern unabh&ngig war
er gegenuber dem Urteil (zumindest irgend-)einer 6ffentlichen Meinung der
Nachkriegszeit.
Illustriert wird das MaB seiner 'Prinzipientreue' z.B. durch folgende
Begebenheit: 1952 muB Sedelmeier einen Auftrag des Lindauer Fremdenver-
kehrsamtes angenommen haben, welcher die Herstellung von sechs kleinen
Stadtansichten fur eine Faltbroschire vorsah. Angesichts einiger grund-
sdtzlicher Schwierigkeiten, seine Arbeit kommerziell zu verwerten, mag er
dessen Ausflhrung zwar etwas 'naserumpfend' vollzogen haben, aber die
Abwicklung, der Verwendungszweck, und vor allem wohl die Aussicht, wenig-
stens ein biBchen Geld zu verdienen, scheinen flUr ihn insgesamt akzepta-
bel gewesen zu sein.

Dieses &nderte sich schlagar-
tig als er seine Vignetten (siehe
Abb.) im Winter 1961 als Werbe-
druck auf den Einkaufstiten eines
Bekleidungsgeschafts entdecken
muBte. Unter MiBachtung seines
Urheberrechts hatte sich (ausge-
rechnet) die gr6Bte Lindauer Hand-
lung fur Mal- und Zeichenbedarf
die, aus dem Auftrag des Fremden-

verkehrsamtes bei ihr verbliebenen

Clichées zunutze gemacht, sie ver-

schiedenen Kunden als Werbeauf-
. .. Am Lindauer Seehafen, ca.1952

druck verkauft, und bereits Uuber

8000 solcher Tragetlten unter die

Leute gebracht.
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DaB sich Sedelmeier Uber diese ,Ungeheuerlichkeit® in einer Weise empor-
te, die ihn schlieBlich in einen Rechtsstreit mit der Firma treten lieB,
ist mehr als begreiflich, trotz der besonderen Brisanz, die solche MaB-
nahmen gerade in einer Kleinstadt nach sich ziehen.

Gleichwohl durfte ihm einiges Unverstédndnis eingebracht haben, daB er
das Ziel dieses Rechtsstreits auf einen schnellstméglichen Verteil-Stopp
der Tlten ausrichtete, und (nur zweitrangig) eine geringe Entsch&digung
fir die bisher ausgelieferten Exemplare verlangte, statt die Angelegen-
heit als 'bereits in den Brunnen gefallen' zu betrachten und ein ange-
messenes Honorar fir die Gesamtauflage von 17824 Stick auszuhandeln.s®

Sicher wéare es ihm nicht schwer gefallen, sich auf diesem Wege der
‘guten Beziehungen' zu einer Fachhandlung zu versichern. Aber von Leuten
mit derartigen Geschaftspraktiken wollte er auch unter solchen Umstédnden
nicht profitieren, die ihn z.B. in der Beschaffung seiner Mal-Utensilien
nach wie vor auf hilfreiche Freunde angewiesen sein lieBen.

Ware jene Firma rechtzeitig mit einem entsprechenden Auftrag an ihn
herangetreten, so hatte er ihn méglicherweise ausgefihrt, und insofern
ware es falsch, bei Sedelmeier eine kategorischen Ablehnung von Auftrags-
arbeiten und deren Publikation zu vermuten. Treffender wére dagegen, in
dieser Hinsicht zwar grundsdtzliche Schwierigkeiten einzurdumen, mit
denen er allerdings differenzierend umging. Von unterscheidender Bedeu-
tung war hierbei, ob ein Interesse an seiner Arbeit von auBen her bestand,
indem z.B. ein Auftraggeber auf ihn zutrat, oder ob es an ihm selbst
gewesen wére, interesseweckende Initiativen zu ergreifen.

So portraitierte er beispielsweise die Kinder und auch Gattinnen zahl-
reicher Lindauer 'Burger' (bis denen im Zuge der Wahrungsreform auch
andere Werte wieder k&uflich wurden), fertigte u.a. eine AuBenansicht der
,Blaubeurer Zementwerke®“, illustrierte den Prospekt des Fremdenverkehrs-
amtes oder karrikierte fur die ,Lindauer Zeitung“, — allesamt Auftrags-
arbeiten, die eigens angefertigt werden muBten, und die Sedelmeier auch
insofern vertretbar erschienen, als er Uberzeugt war, sie ,nicht schlech-
ter als jeder andere Ortsansdssige® auszufihren.

Im Gegensatz hierzu befand sich der weitaus groéBere Teil seiner aus

eigenem Antrieb, ohne erkennbaren Verwendungszweck entstandenen Arbeit.
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Vor allem sein (wenig respektvoller) Umgang mit deren Ergebnissen 1&Bt
nicht unbedingt Schliisse auf ein Uberzeugtsein zu, nicht einmal auf ein
solches wie im Fall der o.g. Auftrage. Sedelmeier, der in vieler Hinsicht
einen ausgepréagten Sinn fir das Sammeln und Ordnen (auch selbstbezogener)
Zeitzeugnisse besaB, lUbermalte mindestens ein Drittel seiner eigenen Pro-
duktion, teilweise mit neuen Bildern, teilweise aber auch einfarbig,
sodaB z.B. der Mangel an Malpappen als alleiniges Motiv wohl ausscheidet.

Wenn also tieferreichende Ursachen hierfur den Ausschlag gaben, so
finden sich diese m.E. in der von Sedelmeier vorgenommenen Wertigkeit

zwischen Arbeitsergebnis und ArbeitsprozeB.

Selbstversténdlich wollte er
sich (ber das Ergebnis mitteilen
und auch auseinandersetzen.
Betrachtet man aber seine haufige
Suche nach immer neuen Ansédtzen zu
einer bestimmten Thematik, und
ferner, daB sich diese oftmals nur
in (vermeintlichen) Details nie-
derschlug, so verdichtet sich der

Eindruck von der Fertigstellung

einer Arbeit per se, quasi als Ne-
benprodukt ihrer Entstehungsphase. Wvz 235, Sudlicher Hafen, 1957
Ein, wenn nicht der entscheidende/r
Bestandteil seines Ziels war also
der mihevolle Weg, es zu errei-
chen. Das und was er malte, stell-
te Sedelmeier (jedenfalls bis ca.
1960) nicht infrage. Das Wie hin-
gegen schien ihm nur selten abge-
schlossen, und so endeten die
wenigsten seiner Bilder datiert,

gerahmt, oder gar publiziert.

Wvz 261, Sudlicher Hafen, 1958



— 52 _

DAS WERK

EINLEITUNG

Nur selten duarfte ein malerisches Gesamtwerk, und auch dessen einzelne
Perioden, so ebenmdBig verlaufen sein, wie es sich etwaige Biografen widn-
schen mégen. 'AusreiBer in alle Richtungen' entziehen sich der Einordnung
in erkannte Grundstrdémungen oder laufen muhevoll erarbeiteten Thesen
zuwider, ‘'unbezdhmbare Arbeiten' weisen auf die Grenzen der Zuldnglich-
keit von Sprache.

Wenn es z.B. um den Versuch geht, die Uber 64000 vorn menschlichen
Auge leicht wahrnehmbaren Farbténe auch nur anndhernd in &hnlich nuan-
cierten Worten wiederzugeben, so ist ein Erfolg mehr als zweifelhaft.
Insofern scheint es nur sinnvoll, sich auf diejenigen Dinge zu beschrén-
ken, die zu leisten Sprache auch fahig ist.

Da allerdings selbst ein Begriff wie 'eierschalenfarben' genaugenom-
men noch die Streuung einer vielzitierten GieBkanne erreicht, scheint
dariber hinaus eine Verstandigung nétig, daB die Tragfahigkeit von Worten
jederzeit falsifizierbar ist, und es sich daher anbietet, sie (im Sinne
einer Konventional-Sprache) nicht allzu wértlich verstehen zu wollen.
SchlieBlich hat 'jeder' eine ungefahre Vorstellung davon, was 'eierscha-
lenfarben' meint, und auch ein Begriff wie z.B. der von Picassos 'Blauer

Periode' deutet natlirlich Uber sich selbst hinaus.

Wenn also im folgenden der Versuch unternommen wird, sich Teilen des
malerischen Werks von Hans J. Sedelmeier mittels Sprache anzundhern, so
erfolgt es vor dem Hintergrund, daB die Erfassung eines mdglichen Dialo-
ges zwischen Betrachter und Einzelbild nicht intendiert wird, zumal eine
solche Zwiesprache geradezu darauf angewiesen ist, weitgehend subjektiven
Wahrnehmungskriterien zu unterliegen. Vielmehr wird angestrebt, grodbere
Richtungen auszumachen, strukturelle Zasuren hervorzuheben, und wo mdg-

lich, ihre eventuellen Ursachen zu benennen.
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Will man eine Uberordnende Systematisierung vornehmen, so sind einzelne
Sachverhalte notfalls zu simplifizieren oder Einzelbilder zu vernachlas-
sigen, wenngleich ein solches Vorgehen natlrlich nicht ohne Bildbeispie-
le auskommen wird. Solchen Bildbeispielen kommt allerdings leicht eine
allzu stellvertretende Aufgabe zu — selbst bei einem Maler wie Sedelmei-
er, dessen Werk doch auf den ersten Blick einen relativ kontinuierlichen
Eindruck hinterl&Bt, und der nicht zu groBen Extremen geneigt zu haben
scheint.

Und in der Tat sind einige charakteristische Merkmale offensichtlich,
die dieses Werk in allen seinen Phasen kennzeichnen. Bei genauerer Betrach-
tung finden sich andererseits aber grdBere formale und thematische Unter-
schiedlichkeiten, welche in immer neue Beziehungen zu temporalen Aspekten
treten. Kurz gesagt: das Werk Sedelmeiers ist stringent, und es ist es
nicht. Es weist in Teilbereichen lineare Verlaufe auf, bestimmte Phasen
wecken sogar den Eindruck einer Simultaneitdt von Entwicklungen, andere
dagegen scheinen sperrig, in sich widersprichlich, oder 'kreuz und quer'
verlaufen zu sein.

Es kann also nicht ausreichen, Sedelmeiers Gestaltungsparameter einer
‘chronometrischen' Subsumption zu unterziehen (was hieBe 'quer' zu kate-
gorisieren), sondern es scheint ebenfalls noétig, L&ngsschnitte vorzuneh-
men (also: 'kreuz'-weise vorzugehen).

Letzteres wird hauptsédchlich durch die Frage nahegelegt, inwieweit
hier mdégliches (inneres) Befinden eine Entsprechung oder Entgegnung in

formaldsthetischen Lésungen gefunden hat.

Hilfestellung leistet diesbezliglich ganz sicher Sedelmeiers Biografie,
aber offenbar auch seine Interpretation bestimmter Gedanken des Expres-
sionismus. Nicht unbedingt in stilistischer, sondern vor allem in ideeller
Hinsicht, scheint dieser fUr ihn eine zentrale Bedeutung beibehalten zu
haben, und ihm entlehnte er auch die Idee, 'unsichtbare' Vorgange sichtbar
machen zu wollen.

Da er aber gleichzeitig Uberzeugt war, daB jede (&uBere) Form von ihrem
Inneren gepragt ist, mégliche Vorgange also so 'unsichtbar' nicht sein konn-

ten, und er sich zudem um eine Reduktion solcher Formen ,auf das Wesentliche“
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bemihte, verlaufen die Abgrenzungen seines Selbstverstandnisses zu sowohl
Impressionismus, als auch Abstrakter Malerei jeweils unscharf (evt. so

unscharf, wie diese Begriffe — verstehe ich es recht — auch selbst sind).

So dirfte er beispielsweise die Beschréankung auf ,das Wesentliche“
nicht als eine Art Vorstufe verstanden haben, deren konsequente Fortflh-
rung in génzliche Abstraktion h&tte minden missen. Sein Interesse galt
vielmehr der Vereinfachung des Gegenstandlichen als einer Losldsung davon,
d.h. er bemihte sich darum, die Aussagefédhigkeit seiner Bilder mittels

Verallgemeinerung zu steigern.

Wenn z.B. die Subjekte seiner Menschenbildnisse im Zuge einer solch
vereinfachenden Darstellung ihre individuellen Merkmale verloren, wenn
sie mitunter eine regelrecht objekthafte Wirkung erhielten, dann also
deshalb, weil hier nicht ein bestimmter Mensch (eine bestimmte Frau, ein
bestimmter Kérper) gemeint war, sondern zumeist das jeweilige Thema in

seiner globalsten Form.

WvZ 266, Akt mit Boot, 1958
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Interessanterweise ging &hnliches in seinen Landschaftsgemdlden voraus,
denn bereits hier traten flachige, stark konturierte Formen zuungunsten

filigraner Strukturen in den Vordergrund.

WVZ 96, Herbstbaume, 1951

Die in dieser Weise vollzogene 'Gleichbehandlung' von Mensch und Natur
markiert in erster Linie einen der eigentlichen Schwerpunkte von Sedelmeiers
malerischer Auseinandersetzung: Die Suche nach der Form schlechthin; ein
weiterer, wohl noch vorrangiger, war die Farbe, und erst dahinter standen
fir ihn eventuelle Bildinhalte. Unschwer auszumachen ist hierbei sein
spezifisches Interesse flr die Farbe und das damit verbundene Licht, spe-
ziell in ihrer Eigenschaft als Stimmungstrager, aber z.B. auch als 'reale’

Unterscheidung verschiedener Landstriche:
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Wvz 269, Hans P. II, 1958/60/64

WVZ 346, Grin-roter Fasching, 1963

Wz 214, Hafen von Saloniki II, 1956 WVZ 63, Blumenmarkt im Sudfrankreich, 1946

Weitaus komplizierter verhdlt es sich gegenlber der Farbe mit Sedelmeiers
Formen und Bildinhalten. Zu einem groBen Teil scheinen sich seine Arbei-
ten auf der Suche nach einer Art 'absoluter' Schdénheit befunden zu haben,
einige sind fast vollst&ndig von einem Wollen um sowohl formale, als auch

weltliche Harmonie gepréagt. Was sich hierin ausdrickt, erfahrt keinen
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Zugriff mehr auf Realitédten, und es erhebt wohl auch keinen Anspruch dar-
auf. Vielmehr scheint es imagindre 'Notausgénge' ged6ffnet zu haben,
Fluchtrdume, die sich einem heutigen Betrachter allerdings als gebaute
Kulissen erweisen mogen.

WVZ 401, Castellamare del Golfo II, 1966

Sabihe

A1 phir alt

WVZ 411, Sitzende mit blauer Blume,
1966/67/70

WVZ 51, Sabine 11 Wochen alt, 1938 WVZ 61, Ziehbrunnen, ca.1945
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DaB Sedelmeier trotzdem recht gut um den 'bescheidenen' Zustand dieser
Welt wuBte, zeigt sich an (wenigen) Gegenbeispielen. Sowohl die ,Rothaa-
rige Trinkerin“ (Abb. WVZ 364), als auch die ,Trauernde“ (Abb. WVZ 487),
letztere stammt urspringlich aus dem Zyklus ,Passion 33%, ist also Teil
der direkten Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus — konfrontie-

ren den Betrachter deutlich mit einer Sicht auf Wirklichkeit.

WVZ 364, Rothaarige Trinkerin, 1963
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WVZ 487, Trauernde, 1970

Wenn Sedelmeier nicht mehr von seinem Wissen umsetzte, obwohl er viele
Vorgange um sich herum als 'denkbare' Bilder erkannt haben mag, dann sicher-
lich nicht — und das belegen meines Erachtens die beiden Beispiele —,

weil deren Ausarbeitung seine 'Palette eingeengt' haben wirde.
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Vielmehr deshalb, weil er im Grunde Uber weite Strecken ein 'Priva-
tissimo' war. Zu 'politisch‘, um zu ertragen was die tatsdchliche Welt zu
winschen 1lieB, aber zu unpolitisch, um diesen Zustand anzuklagen, zu
‘aristokratisch‘, um lautstark zu lamentieren, zu 'blrgerlich-konserva-
tiv‘, um ein ausreichendes kampferisches Element zu besitzen, aber in
vieler Hinsicht auch von zu 'demokratisch-sozialistischer' Gesinnung, um
zufrieden sein zu kdnnenso

Das exotische Madchen, der Sliden, der Bodensee, sie alle meinten
sicher eine asthetische Auseinandersetzung, bei der oftmals die Form zum
eigentlichen Thema wurde. Ebenso bedeuten sie aber ein evidentes Aus-

weichmandver, die Substitution der eigenen Umgebung.
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Dennoch ist es problematisch, von der bloBen Hiufigkeit solcher Arbeiten
auf einen Stellenwert rickzuschlieBen, den sie fur Sedelmeier gehabt
haben kénnten. Immerhin scheint plausibel, daB die Ann&herung an 'abso-
lute Formen' ein unerschépfliches Arbeitsgebiet ist, und daB deren Pro-
dukte infolgedessen die eines mehr an Realitdt teilhabenden Interesses
rein zahlenmaBig Uberwiegen. Uberspitzt kénnte man aber fragen, ob sich
in seinem Werk ganz wenige Bilder befinden, die fur Sedelmeier die Haupt-
sache bildeten, oder umkehrschlieBend: Offensichtlich schienen ihm nicht
alle seiner Arbeiten gleich wichtig, und sie sind es auch tatsdchlich
nicht. Interessant ware aber in diesem Zusammenhang, inwieweit sich seine
eigene Wertschdtzung mit der einer 'fundierten zeitgendssischen Kunstre-

zeption’61 in Deckung befunden hatte.

wz 312, o0.T., ca.l960
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Ein einsames Beispiel, fur das eine Selbsteinschatzung auch vorliegt,
bilden einige recht abstrahierende Ansdtze aus den fruhen 1960er Jahren
(Abb. WvZ 312).

AuBerungen wie die, da habe er ,nur den Pinsel leermalen® wollen ver-
zerren zwar den Sachverhalt — denn schlieBlich pflegte Sedelmeier nicht
mit Pinseln von quastdhnlichem Fassungsvermégen zu arbeiten — treffen
aber insofern einen Kern, als der Maler Arbeiten wie diese als ,Spiele-
reien“ abtat, sie fir nicht wichtig genug befand, — es vielleicht aber
auch schlicht nicht wagte, sich hinter sie zu stellen, weil sie nicht in
ein (autostereotypes) Bild zu passen schienen.

Méglicherweise verbarg sich gerade hinter dem Bagatellisieren solcher
Ansdtze der (ihm unerfldllbar erscheinende und deshalb nur verhohlene)
Wunsch nach stérkerer kinstlerischer Emanzipation. Um sein durchaus vor-
handenes Interesse an verschiedenen kontemporédren Kunststrdémungen auch
aktueller in seine Malerei einzubeziehen, hdtte es dann allerdings nicht
nur ihrer (ebenfalls vorhandenen) kollegialen Anerkennung bedurft, son-
dern auch der Erkenntnis, was fur bereichernde Ausdrucksméglichkeiten
ihnen innelé&gen.

Nachdem diese Voraussetzung
nicht gegeben war, bliebe die
Frage nach einer anderweitigen
Motivation flar jene ,Spielerei®
also offen. Sicher ist, daB sie
nicht in Kenntnis von Francis
Bacons ,Self-Portrait“ (siehe
Abb.) stattfand, denn das ent-
stand erst 1969, doch wenn an
dieser Stelle der bewuBte Ver-
zicht auf eine (leichtfertige?)
Gegenuberstellung Sedelmeiers mit

‘erfolgreichen' Kinstlern seiner

Zeit erstmals unterbrochen wird,

Francis Bacon: Self-Portrait, 1969

SO0 geschieht es weniger wegen
(zufalliger?) Ahnlichkeiten zwi-

schen diesen beiden Portraits.®2



— 863 —

Vielmehr soll Bacon hier genannt sein, weil Sedelmeier sich in (natlr-
lich nicht nur) einem ganz entscheidenden Punkt von diesem abgrenzen
1aBt. Ein zentraler Begriff flOr das Oevre Francis Bacons ist die ,Orien-
tierung am eigenen Nervensystem, aus dem die Dinge ans Tageslicht befor-

dert werden®:

,Die Leute scheinen immer zu glauben, daB ich versuche, in meinen
Bildern das Leiden und die Grausamkeit des Lebens zu vermitteln, aber ich
selbst sehe das ganz anders. Schauen Sie, allein die Tatsache, daB wir
geboren werden und das wir leben, ist doch etwas sehr Grausames. Es geht
mir ja gar nicht darum, diesen Aspekt besonders zu betonen — nur wenn man
versucht, sich beim Malen so nah wie mdéglich am eigenen Nervensystem zu
orientieren, dann, glaube ich, kommen solche Sachen einfach automatisch
zustande. (...) Das Leben (...) besteht doch wirklich nur aus Leiden und

Hoffnungslosigkeit.“ 63

Dieser introspektiven Haltung liegt zugrunde, daB ein Hervordrangen
des UnterbewuBten nicht nur zugelassen wird, sondern daB es, dariber hin-
aus einen verlaBlichen Spiegel der AuBenwelt darstellt, dem man quasi
neugierig entgegenblickt.

Neben einer Neugierde, z.B. der Frage um die Existenz gewisser ,Lei-
chen im Keller“ nachzugehen, erfordert diese Haltung aber auch eine aus-
reichende Stabilit&t, bestimmte Antworten auszuhalten. Es scheint als

habe Hans J. Sedelmeier keine entsprechende Konstitution besessen.



— 64 —

BILDER DES EINDRUCKS etwa 1945 — 1954

Hatte Sedelmeier wé&hrend des Zwei-
ten Weltkriegs noch férmlich der
Gelegenheit entgegen 'gefiebert',
seine Eindrlicke an der Staffelei
zu verarbeiten, so stellte sich
ihm in den ersten Nachkriegsjahren
die enttduschende Unmdglichkeit
einer direkten Umsetzung heraus.
Stilverwirrt, trocken oder ge-
kinstelt empfand er vor allem die
mit Ungeduld begonnenen Land-
schaftsgemdlde aus Sud- und Ost-
europa (Abb. S. 69. WvzZ 59).

Nicht nur in klUnstlerischer
Hinsicht setzte eine ,unerwartet WVZ 80, Selbstportrait, ca. 1948
seltsame Lahmung“ ein, aus der
nur verschiedene ,mi0hsame Befreiungsschritte®“ zu fihren schienen. Diese
vollzogen sich in einer Art umfassender Bestandsaufnahme, welche zundchst
Uber den Weg zahlreicher Portraits von seiner Frau, seinen Tdchtern, aber
auch von sich selbst reichte (Abb. WVZ 80 u. 82), dann bei einigen befrei-
teren Bodensee-Motiven anlangte (Abb. S. 71. WVZ 87), und schlieBlich in
den Jahren 1947-49 mit der ersten Version der ,Passion 33“ bei dem wohl
eigentlichen Kern seiner Verunsicherung ersten Halt fand (Abb. S. 25-27,
30, 32, 42, 43, 45, 47. WWZ 75).

In dieser Mappe mit 39 Tusche-Zeichnungen scheint die ganze Heftigkeit
einer anhaltenden Betroffenheit vom Nationalsozialismus ausgedrickt. Oft-
mals verbitterte Wut, aber vor allem ein Zug ins Groteske, sind betei-
ligt, wenn viele der einzelnen Blatter den Eindruck einer spontanen und
lockeren Hand hinterlassen, obwohl gleichzeitig das Ironisierende, zuweilen
fast Karikierende, doch eine hdhere Warte als Standpunkt erkennen lassen,
und somit offenbar wird, daB diese Form der Artikulation ganz sicher 'ihre
Zeit' brauchte. Interessanterweise erfolgte eine Umsetzung ihrer Blatter
in Olgemalde nur bei 'ernsteren' Gegenstdnden (Abb. S. 72, 73. WZ 85 u. 91).
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Vielleicht ein (weiterer) Hinweis darauf, daB Sedelmeier mit jenen
Zeichnungen nicht ' alles' (ber die NS-Zeit gesagt schien, ist ab etwa
1952 die Aufnahme seiner ,Erinnerungen“, die eine autobiografische
Beschaftigung mit seinem bisherigen Leben darstellen, und fir ihn wohl
hauptsdchlich Selbstreflexion mit dem Ziel einer Standortbestimmung
bedeuteten.

Ungefédhr zeitgleich begann er, sich locker dem sogenannten ,Lindauer
Kreis“ anzuschlieBen. Diese Vereinigung ortsansdssiger Kunstler traf sich
in unregelmdBigen Absténden zum Erfahrungsaustausch und organisierte Jah-
resschauen ihrer Mitglieder im ,Runge-Saal®“ des Alten Lindauer Rathauses.

Obwohl Sedelmeier diesen Kollegenkreis durchaus ernstnahm, entwickelte
er keine nennenswerten Kontakte zu einzelnen Mitstreitern, die Uber ein
sich gegenseitig respektierendes MaB hinausgegangen waren. Als eine Art
Rehabilitation im ,Dritten Reich“ verfehmter Kinstler fihrte der ,Lindau-
er Kreis“ eine ,Ausstellung moderner Kunst am Bodensee“ durch, was Sedel-
meier eine Rundreise zu einigen Malern ermdéglichte, die sich, von der
nationalsozialistischen Kulturpolitik als ,Entartete“ verunglimpft, in

die Bodensee-Region zurickgezogen hatten (darunter Ackermann, Dix, Heckel).
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WVZ 59, Russischer Winter, 1945
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Wz 82, Meine Drei, 1945
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1

WVZ 87, Schneelandschaft am Bodensee, 1950
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WVZ 85, Ruinenfasching, ca. 1945/50
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1950

Wz 91, Heimkehrer, ca.
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BILDER DER FARBE etwa 1949 - 1964

Méglicherweise bedingt durch den
(Wieder-)Einzug alter und neuer
kultureller Muster (Warenwelt,
Reklame, Konsumstreben, Filmindu-
strie etc.), und mit auch zuneh-
mend nach vorne orientierter
Blickrichtung, erdéffneten sich
Sedelmeier in den Jahren nach der
Wahrungsreform eine FUlle motivi-
scher Anreize, und vor allem eine
buchstablich breitere Palette. Die
Farbe, respektive Farbigkeit er-
hielt einen wachsenden Stellenwert
und scheint auch bei der Auswahl

seiner Sujets mitgewirkt zu haben.

Farbtrédchtige Themata wie die
StraBe, die Nacht mit ihrer Halb- Wvz 182, Selbstportrait, ca. 1954
welt, Cafes, Bars, der Zirkus, das
Spiel, kamen zu Portraits, Landschaften und Stilleben. Zwar dirften auch
sie nicht als analoges Abbild von Realit&t verstanden worden sein, sie
sind ihr aber deutlicher entlehnt. Ein spirbares Interesse fur die (flich-
tige) Vielschichtigkeit zwischenmenschlicher Beziehungen (Abb. S. 76-77.
WVZ 210 u. 343), eine Hinwendung zu sozialer ambitionierten Inhalten
(Abb. S. 80. WVZ 289) treffen auf einen weniger zaghaften Umgang mit Kon-
turen und vor allem Farben. In einigen Fallen scheinen diese zum eigent-
lichen Hauptgegenstand der malerischen Auseinandersetzung geworden zu
sein, welche sich, den Bildinhalt mehr zum AnlaB nehmend, sowohl mono-
chrom als auch komplementédr vollzog. Das Sedelmeier eine solche 'Wertig-
keit' nicht fremd war, beleuchtet seine Schilderung des 'Zusammentref-
fens' mit Otto Dix:

»Doch als wir nun die gerdumige Werkstatt betraten, die voller Bilder
stand, erinnerte kein einziges mehr an den berihmten und beridchtigt gewe-

senen Otto Dix der Zwanziger Jahre. Auf keiner Staffelei war noch eines
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der alten Themen in Arbeit, sondern wir sahen ein angefangenes Damenpor -
trait, fanden ein halbfertiges Bild, auf welchem ein kleines M&dchen
Hihner fatterte, und entdeckten ringsum lauter Entwirfe und ausgefihrte
Gemélde, die sé&mtlich einen l&ndlichen oder symbolischen Gockelhahn dar -
stellten ...

Die Malweise des Kiunstlers war ungemein breitfldchig geworden, mit
starken Konturen, und wirkte auch auf vollendeten Bildern eher halbroh
und dekorativ, als irgendwo detailliert ...

Ich muBte mir Luft machen und mein Erstaunen zu Worte bringen, wobei
mich der Meister zundchst nur héchst verschmitzt anlé&chelte. Dann aber
wurde er doch gespréchig, nachdem er Photos herbeigeholt hatte, und
demonstrierte, (...) daB auch seine berihmten Bilder von einst genauso
untermalt worden waren wie die heutigen. (...) Nun zeigte sich, daB er
tatsdchlich schon immer jedes Bild ,vorerscht so brudal hingehaun“ hatte
um mit seinen Worten zu reden. ,Ich hab nur ...“ sagte er ,... dann &ben
noch zum SchluB d§ 1l&tzte Dendenz druffgepinselt fir de Dummen, denen
man's ja gar nich genau genuch sach'n kann.“ Hierauf schwieg er eine
Weile, um schlieBlich noch hinzuzusetzen: ,Nu ja, mit Kunst hadde das
nadirlisch nischte zu tun — und de Dédmen (was Themen heiBen sollte) och
nicht, wenn Se mich verstdhn?“

Ja. ich verstand — und begriff auch: Fir Otto Dix war die Zeit der
realistisch tendenziésen Themen voruber. Aus dem Ankl&ger einer allzu
birgerlichen Gesellschaft, mit ihrer satten oder angekrénkelten Moral,
war nach dem Zusammenbruch des Hitlerregimes ein freier Kinstler gewor-
den, ein echter Maler, der mehr symbolische oder ganz schlichte Naturthe-
men zum Vorwand nahm, um Sie 1in erster Linie formal und malerisch zu

komponieren. “64

Zu Sedelmeiers 50. Geburtstag fand 1954 auf Initiative des Lindauer

Kulturamtes eine Ausstellung von 55 Gemdlden im ,Runge-Saal“ statt.
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Wvz 210, Maskenball II, ca. 1955
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WVZ 343, Grine StraBe, 1963
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Clown mit Flasche, 1963/64

wvz 357,
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WvZ 258, Fischverkauferin II, 1957/60/64
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WvZ 289, Die grine Petroleumlampe, 1959/60
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Wwvz 310, o.T., ca. 1960
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Wvz 296, Pfanderwald, 1960
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Wvz 279, Gladiolen, 1959



Wz 262, Fischerhafen, 1958
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BILDER DER FORM etwa 1962 — 1968

Ab etwa 1962 standen die Bilder
Sedelmeiers verstédrkt unter dem
Hauptaspekt formaler Auseinander-
setzung. Zwar buBten sie zunadchst
nur wenig ihrer Farbfreudigkeit
ein, doch wandte er sich zunehmend
einer klar gegliederten Aufteilung
von Flache zu. Eventuell gestitzt
auf die abstrahierenden Anséatze zu
Beginn der 1960er Jahre (Abb. S. 61
u. 83. Wz 312 u. 311), scheint er
sich auf der Suche nach einer mdg-
lichen Anndherung bestimmter For-

men und Korper an diese Flé&che

befunden zu haben.

WVZ 457, Selbstportrait, 1968

Konsequenterweise traten Einzel-
motive mit nur wenigen Accessoires
in den Vordergrund (Abb. S. 84-85. WZ 348 u. 371), wdhrend die Hintergrin-
de glatt und einfarbig, &hnlich den Fonds der Fotostudios, ohne Nuancen,
ohne Licht und Schatten gestaltet wurden. In Sedelmeiers Menschen-Dar-
stellungen posierten die KoOrper als komponierte 'Konturen', Gesichter
wirken ausdruckslos, fast wachsartig (Abb. S. 86-88. WVZ 435, 428, 464).

Seit etwa 1950 erhdhte sich kontinuierlich der Anteil (zumeist fremd-
landischer) Frauen-Bildnisse, in welche er neben diversen Verweisen auf
‘Natur' auch solche einarbeitete, die als zeittypische Design-Elemente im
Hause Sedelmeier so gut wie gar nicht vorkamen (Abb. S. 89. WVZ 434).65

Ab etwa 1962 verschlechterte sich sein Gesundheitszustand zunehmend.
Tuberkuldse Symptome lieBen auf die (weit verbreiteten) Folgen von Man-
gelerscheinungen wahrend des Zweiten Weltkriegs schlieBen. Sedelmeier
sprach haufiger von der empfundenen Sinnlosigkeit seiner Arbeit, und
davon, daB er mit ihr aufhdren wolle.

Zu seinem 60. Geburtstag fand erneut eine Ausstellung seiner Bilder

im ,Runge-Saal“ statt.
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wvz 311, o.T., ca. 1960



— 84 —

1963

Sich Kammende,

Wvz 348,
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WvVZ 371, Andreas, 1964
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WVZ 435, Ursula, 1967
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WVZ 428, Ise Sch., 1967
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WVZ 464, Akt mit Gladiolen, ca. 1968
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WVZ 434, Nicola, 1967
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BILDER DES AUSDRUCKS etwa 1968 — 1970

Die letzten drei Jahre von Sedelmeiers Arbeit deuteten einen merklichen
Wandel in der Wertigkeit seiner Audrucksmittel an, welcher von einer
inhaltlichen RlUckbesinnung ausgegangen zu sein scheint.

Die Wiederaufnahme von Landschaftsmotiven aus der LZ-Zeit (Abb. S.
91-92. WVZ 471, 472), eine zweite Fassung der ,Passion 33“, und die erneu-
te Umsetzung einiger ihrer Blatter in Olgemdlde (Abb. S. 95-96. WVZ 462
488) erscheinen buchstédblich in einem anderen Licht.

Der Blick des Malers scheint ernldchtert, aber gerade das erméglicht
eine Steigerung des Ausdrucks, die unpréatentifse 'Wiedergabe' des mégli-
cherweise im Sedelmeierschen Sinn — Wesentlichen.

Eine gleichwertige Behandlung von Farbe, Form und Thema verbindet (fast
epilog-ahnlich) die einzelnen Schwerpunkte seiner malerischen Auseinander-

setzung und verhilft ihren 'Wesen' zu einer aussagekréaftigen Dichte.

Im Dezember 1970 begab sich Sedelmeier zur Behandlung seiner Tbc unter
die arztliche Aufsicht eines Hannoveraner Krankenhauses. Dort starb er am
30. April 1971 an Lungenkrebs. Zuvor hatte er darum gebeten, ihm unbe-
dingt mitzuteilen wenn ihm nicht mehr zu helfen sei, er misse dringend

noch einmal nach Lindau, wo er noch sehr viel zu erledigen habe
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WVZ 471, Blaukrautfeld in den Vogesen, 1969
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WVZ 472, Ruménisches Dorf, 1969
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WWZ 474, Tegernsee, 1969
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WVZ 491, Heller Halbakt am Fenster, 1970
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WVZ 462, Blinder V, ca. 1968
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WVZ 488, Ahasver, 1970
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NACHTRAG 1971

Im Sommer 1971 widmete man Hans J. Sedelmeier eine Ged&chtnisausstellung
im ,Runge-Saal®“ des Alten Lindauer Rathauses. Die einfihrenden Worte fand
Julius Posener, darunter auch diese:

»e.. Wir sehen hier also einen Auschnitt aus dem Ausschnitt
der dbrig blieb. Zum Teil blieb er deswegen ubrig, weil

Hans-Jochen seine Bilder nun nicht mehr Ubermalen kann ...*“
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ANMERKUNGEN

o o b~ W

10
11
12
13
14

nach: Julius Posener, ,Anfadnge des Funktionalismus, von Arts and
Crafts zum Deutschen Werkbund“, Berlin 1964

Diese Autobiografie umfasst 438 eng beschriebene und von Sedelmeier

in drei Banden zu den ,Erinnerungen® zusammengefasste Seiten. Als

Entstehungszeitraum missen die Jahre 1952-54 angenommen werden. Im

folgenden werden die ,Erinnerungen® mit 'E I, II und III' abgeklrzt.

vergI. auch: Janos Frecot, ,Berlin 1870 — 1910“, Munchen 1971

E. I, S. 13

ebd. S. 19

1885 Bau der ,Hbheren Tdéchterschule® (Oberlyzeum)

1903 deren Neubau (Architekt: Jakob Sedelmeier), siehe Abb. S.103

898 Bau der ,Beucke-Schule“(Zehlendorfer Gymnasium)

1903 deren Neubau (Bauausfihrung: August Jénicke)

1904 Bau der ,Schadow-Schule“(Oberrealschule, Reformrealgymnasium)

1913 deren Neubau (Architekt: Paul Mebes)

vergIl. auch: Béarbel Schrader, ,Kunstmetropole Berlin 1918-33¢

E. I, S. 27

vergl. auch: Ferdinand Avenarius, ,Kaiserliche AuBerungen“, in

,Der Kunstwart“, Nr . 20, Jhg. 1906/07

vergl.auch: Kurt Trumpa, ,Zehlendorf in der Kaiserzeit®, Berlin 1982

E. I, S. 32

ebd. S. 25

ebd. S. 26

Erich MattschaB war wohl ein nicht sehr bedeutender, aber typischer

Historienmaler des ausgehenden 19. Jahrhunderts, der jedoch noch

bis zum Ende des Ersten Weltkrieges 'schlachtenbummelte'. Immerhin

lieB Wilhelm II. das Gemalde ,Die Fahne der Einundsechziger® fur

die Nationalgalerie ankaufen, verschenkte es allerdings spéater an

das Regimentscasino.
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E. I, S. 36

Eine Zeit nach den ideellen Zerstdérungen des Zweiten Weltkriegs kann
es noch nicht gegeben haben. Diese dauern an.

E. I, S. 38

vergl. auch: Berlinische Galerie, ,Ich und die Stadt“, Berlin 1987
vergl. auch: ,Kunst und Kinstler“, 8. Jhg., 1909, nach:

Werner Doede, ,Die Berliner Secession“, S. 36, Frankfurt/Main, 1977
E. I, S. 38

Julius Posener lehrte nach dem Zweiten Weltkrieg an der HdK Berlin
Architekturgeschichte, lebt und arbeitet in Berlin-Zehlendorf

Die ,Staatliche Kunstgewerbeschule Berlin®“ wurde 1924 mit der Akade-
mie in Berlin-Charlottenburg zur ,Hochschule fir freie und ange-
wandte Kunst“ zusammengelegt. Zuvor war sie dem Kunstgewerbemuseum
angegliedert und lag wie dieses in der Prinz-Albrecht-StraBe, also
dem spateren Gestapo-Hauptquartier. Infolgedessen sind Dokumente
bezliglich Sedelmeiers Immatrikulation genauso wenig greifbar, wie
solche Uber eventuelle Kommilitonen.

vergl. auch: Sonja Guenther, ,Bruno Paul 1874-1969“ und entfernt
auch: Christine Fischer-Defoy, ,KUNST MACHT POLITIK®“, Hochschule der
Kinste Berlin, 1987

E. I, S. 44 ff

ebd.

Bedauerlicherweise existieren nur einige sparliche Hinweise auf
Richters Werdegang, nach welchen er 1960 in OstpreuBen geboren wur-
de, zundchst den Beruf des Arzts ergriff und eine Professur an der
Sorbonne innehatte, sich aber etwa vierzigjahrig ganz der Malerei
zuwandte. Um 1909 unterrichtete er zusammen mit Lovis Corinth an den
»Studienateliers fur Malerei und Plastik Lewin-Funcke®, wobei auch
aus dieser Zeit die Bekanntschaft mit Fritz Burger stammen durfte.
Ihn stilistisch einzuordnen ist angesichts fehlender uUberlieferter
Gemdlde nicht méglich; gesichert ist jedoch ein auch restauratives
Engagement in zwei F&llen. Zum einen verbrachte Richter den Sommer
1927 mit einer zwdlfteiligen Kopie der Deckenfresken in der Lindauer
Peterskirche, um jene (irreparabel verfallene) Leidensgeschichte

Christi auf diesem Wege zu Uberliefern. Er vertrat als erster die
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(wie sich herausstellte) richtige These, es handele sich hierbei

um ein Werk Holbeins d.A., und seine Kopien wurden bis zum Ende des
Zweiten Weltkriegs im Kunsthistorischen Seminar der Universitét
Minchen aufbewahrt. Ihr weiterer Verbleib ist unbekannt, ebenso wie
der einer zweiten Reproduktion, in welcher er 1932 Leonardos
»2Abendmahl“ nachvollzog. Im Jahr 1944 oder 1945 beging Robert Richter
etwa flnfundachtzigjdhrig Selbstmord.

E. I, S. 48

van Gogh sei hier mit nur einem — méglicherweise aber flr
Sedelmeiers Verstandnis sehr wichtigen Satz zitiert: ,... Mein
gréBtes Verlangen ist, solche Unrichtigkeiten machen zu lernen,
solche Abweichungen, solche Umwandlungen, Anderungen der Wirklich-
keit, (...) daB es — wenn man so will — Lligen werden mdéchten, nun
ja, aber die wahrer sind als die buchstdbliche Wahrheit.*“

aus: Vincent van Gogh, ,Briefe an seinen Bruder®, Bd,II, S.478,
Berlin (Cassirer), 1928

nach: Hugh Davies und Sally Yard, ,Francis Bacon“, New York. 1986
E. I, S. 67 ff

ebd. S. 94 ff

U.a. dieser Frage wird eindringlich nachgegangen in:

Margarete und Alexander Mitscherlich, ,Die Unfahigkeit zu trauern®,
Frankfurt/Mianchen 1967

Selbstverstédndlich fuhrte die RUstungsindustrie (zundchst) zu beson-
deren Wachstumsraten. Argumente, der 'Nationalsozialismus habe auch
seine guten Seiten gehabt' lassen sich daraus jedoch nicht ableiten:
Die Vernichtung war ein fester Bestandteil des nationalsozialisti-
schen Programms, insofern sind seine 'Erfolge' und seine 'Schatten-
seiten' nicht — wie h&ufig glauben gemacht werden will — voneinander
isolierbar, es hatte das eine ohne das andere nicht in dieser Form
geben koénnen. Dennoch antworteten 1988/89 bei einer Befragung durch
das Emnid-Institut auf genau die Frage, ob der Nationalsozialismus
nur schlechte, mehr schlechte, gute und schlechte oder mehr gute
Seiten gehabt habe (jeweils Bundesblrger in %):

nur schlechte Seiten: 16

mehr schlechte Seiten: 38

gute und schlechte Seiten: 43

mehr gute Seiten: 3

nach: ,Der Spiegel®“, Nr. 15, Jhg. 43, April 1989
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vergl. auch: Rainer Zimmermann, ,Die Kunst der verschollenen
Generation, Deutsche Malerei des expressiven Realismus
von 1925-75, nach Verlagsauskunft leider vergriffen,
Fundort: Kunstbibliothek Berlin
vergl. auch: Horst-Eberhard Richter, ,Die Chance des Gewissens,
Erinnerungen und Assoziationen, Hamburg 1986
E. I, S. 106 ff
Die ,Passion 33“, deren Original-Schreibweise ,Pa44ion 33 lautet,
ist eine Mappe mit 39 aquarellierten Tuschezeichnungen im Format
22 x 32 cm aus den Jahren 1947/48
E. I, S. 109
,Die weiBe Flugeltir®, im folgenden ,Flugeltlir® abgekirzt, erzahlt
in 53 Tuschezeichnungen die Geschichte von seiner Frau und sich.
Als sie sich erstmals begegneten, trat sie durch eine weiBe Fligeltdir.
E. I, S. 110 f
ebd. S. 109
vergl. das 'Realsatirische' der Hitler-Abb. auf S. 103
E. I, S. 108

ebd. S. 110

ebd.

ebd. S. 112

ebd. S. 109

ebd. S. 113

ebd. S. 114

allesamt: Sedelmeier, Tagebuch

vergl.: Walther Hofer, ,Der Nationalsozialismus, Dokumente®,
S. 238, Frankfurt/Main 1957

allesamt: Sedelmeier, Tagebuch

ebd.
E. I, S. 129
ebd. S. 131

ebd. S. 136 f
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Die Zeichnung zeigt Sedelmeier mit seiner Frau, die eigens nach
Berlin gekommen war, um gemeinsam mit ihm die Ruine ihres ehemaligen
Wohnhauses zu verabschieden.

E. I, S. 294

allesamt: Sedelmeier, Feldpostbriefe

»-+. denn wenn man tut, was man nicht lassen kann, ist es anstandig
zu wissen, daB man es nicht lassen kann.“ Bertold Brecht in:
»Aufruf an die jungen Maler®, 1920, nach

Jost Hermand (Hrsg.), ,Bertold Brecht, Uber die bildenden Kiinste“,
Frankfurt/Main 1983

alle Angaben nach Unterlagen der Anwaltkanzlei M. L&éffler, K. E.
Wenzel, K. Sedelmeier in Stuttgart

An dieser Stelle ergibt sich die wohl engste Verbindung zwischen
dem Titel der vorliegenden Arbeit und Jean Reniors Film ,La grande
I1lusion®“ aus dem Jahre 1937. Am Beispiel des Ersten Weltkriegs
legt Renoir in diesem dar, daB die Menschen eigentlich nicht durch
(vertikale) Landesgrenzen getrennt werden, sondern vielmehr durch
(horizontale) Standesgrenzen. Die 'groB.e Illusion' liegt in dem
Glauben begrindet, letztere Uberwinden zu kénnen. Sedelmeier, der
Ubrigens ein leidenschaftlicher 'Europder' war, hé&tte diesbezlglich
eine Art 'geistigen Spagat' vollbringen missen. Ihn trennten die
Horizontalen nicht nur von anderen, sondern auch von sich selbst.
Was auch immer das 'Fundierte' ausmachen mag.

In der Tat kreuzen sich hier, wenn Uberhaupt, zufdllig zwei anson-
sten sehr unterschiedliche Biografien, deren so ziemlich einziger
Schnittpunkt in ihrer gemeinsamen Ausgangsdekade liegt, — Bacon
wurde am 28.10.1909 in Dublin geboren.

Francis Bacon in einem Interview mit Miriam Gross, in:

,Bringing Home Bacon“, The Observer, 30.11.1980, nach:
Davies/Yard, ,Francis Bacon®, Minchen/Luzern 1986

E. III, S. 433

Meines Wissens existiert z.B. so gut wie kein Frauenbildnis, das
weder Zimmerpflanze noch BlumenstrauB zeigte. Haufig handelt es

sich um geradezu botanische 'Ikonen' der 1950er und 60er Jahre.
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lakob Sedelmeier mit
Gatrin Eise

Am 12 Oktober 1903
wird die « Hahere Tich
terschules ifirer Bestim
miung tibergeben. Der
Bau fand den vollen
Beifall des Kreisschul-
inspekiors. Er bezeich-
nete ihn als eine sudirdi-
ge Unterrichisstdiies

aus: Kurt Trumpa, "Zehlendorf zur Kaiserzeit", Berlin 1982

Adolf Hitler
aus: "Der Spiegel"
Jhﬂ,hfﬁ, I"-TI". 15
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WERKSVERZEICHNIS

Soweit nicht anders vermerkt, alle Bildnisse: 01 auf Hartfaser-Pappe. Ansonsten bedeuten: Lw
= Leinwand, Bst = Buntstift-Zeichnung, Aq = Aquarell, Min = Miniatur, s = signiert, ns =
nicht signiert, s(R) = rlckseitig signiert, ne = nicht erhalten. Wann Bildbezeichnungen als
Titel vergeben wurden, ist nicht mehr zu rekonstruieren, die Formatangaben nennen zuerst die
Breite eines Bildes in cm.

1 Ludwig Kick 1920 S 32x49 S.13
2  Schlittschuhlaufer 1928 S 42x34
3 Heuernte in Sudfrankreich 1929 ca. ns,ne

4 Bei Aix-en-Provence I 1929 ca. s,ne S. 21
5 Feldweg bei Aix 1929 ca. ns,ne

6 StraBe in Aix 1929 ca. ns,ne

7 Kathegrale in Aix I 1929 ca. s,ne S. 21
8 Jutta 1929 ca. ns,ne

9 Feldweg in Sudfrankreich 1929 ca. ns,ne

10 Gartnerei in Sudfrankreich I 1930 ca. ns,ne

11 Ruderboote 1930 ca. ns,ne

12  Wascherei in Sudfrankreich 1930 ca. ns,ne

13 Vater 1930 ns 38x49
14 Bild mit den Affen 1931 S 59x71
15 Barbel Sedelmeier 1931 S 52x63
16 Franz. Landkirche 1931 ca. ns,ne

17 Seineufer in Paris 1931 ca. ns,ne

18 Ganse in franz. Garten 1931 ca. ns,ne

19  Gartnerei in Sudfrankreich II 1931 ca. ns,ne
20 FluBlauf im Wald 1931 ca. ns,ne
21 Obstbaumblite 1931 ca. ns,ne
22 Iris 1931 ca. ns,ne
23 Mutter mit Kind 1931 ca. ns,ne
24  Alte Bauerin 1931 ca. ns,ne
25  Schwangere 1931 ca. ns,ne
26 Lautenspielerin 1931 ca. ns,ne
27 Jutta 1931 ca. ns,ne
28 Abtei in Sudfrankreich 1932 ca. ns,ne
29 Kanal 1932 ca. ns,ne
30 Gartenlaube 1932 ca. ns,ne
31 Stilleben mit Kirbis 1932 ca. ns,ne
32 Arbeiter mit Lore 1932 ca. ns,ne
33 Tulpen 1933 ca. ns,ne
34  Adolf Hitler 1933 ca. s,ne S.28
35 Selbstportrait 1933 ca. ns,ne
36 Ise Sch. 1934 S 17x22
37 Brigitte Sedelmeier 1934 S 17x23
38 Fischer bei Wasserburg 1935 S 62x51
39 Blumen 1935 S 70x81
40  Mutter 1935/36 ca. ns 17x22
41 Tulpen 1936 S 70x73

42-45 Die vier Jahreszeiten 1936 ca. s,ne S.31/32
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70
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72
73
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77
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85
86
87
88
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93
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Schwangere Bauerin
Stillende I
Ursula im scharzen Kleid

Ursula im Kornfeld (Ehefrau d.K.)

Klaus Sedelmeier
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1936 ca.
1936 ca.
1937
1937
1938

Sabine 11 Wochen alt (1.Tochter d.K.) 1938
1938/48/53

Spanische Landschaft
Sabine

Marianne Sch.
Liegender Akt am See
Stehender Akt

Kleine FluBlandschaft
Selbstportrait
Russischer Winter

Die weiBe Flligeltur (53 Blatter)

Ziehbrunnen

Blumenstrau

Blumenmarkt in Sudfrankreich
BlumenstrauB

Dahlien

Am Schwarzen Meer

Blick vom Pfé&nder

Ursula im Winter

Sabine

Juliane (3. Tochter d. K.)
GroBmutter Sedelmeier
Katharina (2. Tochter d. K.)
Angelika Sedelmeier
Vorfrihling in Polen
Passion 33 I (39 Blatter)
Ursula im Winter

Ursula

Juliane

Julius Posener
Selbstportrait

Sybille Sedelmeier

Meine Drei

Landschaft im Hegau
Winter am Bodensee
Ruinenfasching

Im Quichotte I
Schneelandschaft an Bodensee
Sabine

Kleine Schneelandschaft
Bahnibergang I

Heimkehrer

Hafen von Saloniki I

Gasse in Saloniki

Sonnenblumen an der rumdn. Donau

Frihling am Bodensee
Herbstb&aume
Verklindigung

Laterne I

1939
1939/45
1940 ca.
1940 ca.
1940 ca.
1944 ca.
1945
1945
1945 ca.
1945 ca.
1946
1946
1946
1946
1946
1946
1946
1946
1946/47
1946/51
1947 ca.
1947/48
1947/48
1947/53
1948
1948
1948/58
1948 ca.
1948 ca.
1949
1949
1949 ca.
1949/50
1950
1950
1950
1950/51
1950/54
1950 ca.
1951
1951
1951
1951
1951
1951
1951

ca.
ca.

ca.

ns,Lw
ns,Lw
ns
ns,Bst

=
(2]

nw 0O 0o 0o 0o no o 0o nu u

w o u u

7]

ns
ns

(2]

ns

s,Lw

74x89
49x65
34x42
50x60
85x75

23x31
82x74
72x116
37x26
8x11
52x42
9x11
54x43
53x69
67x57
39x51
37x47
20x25
22x16
33x46
42x53

Min

37x54
20x25
32x28
22x32
50x65
53x70

31x42
35x44
20x24
74x83
50x40
26x18
40x49
50x42
52x42
26x20
40x28
41 x31
84x98
50x45

50x60

43 x 36

72x118
50x60

.29

.57

. 66
L27Ff
.57

.56

.25fFfF

. 64

. 67

. 69

. 68

.70

.55
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114
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120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151

Zirkus

Fasching

Fechtszene

Prozession

140000km im LZ (100 Bléatter)
Ruménisches Maisdorf
Mazedonisches Dorf I
Hafen von Saloniki II
Hafengasse in Griechenland
Rote HuUtte im Schnee
Landschaft im Hegau
Rotes Badeh&uschen
Bahnibergang II

Blaue Iris I
Blumenstrau

Blinder I

Spanierin I

Spanierin II

Madchen zum Fasching
Faschingsportrait

Ise Sch. (Fasching)
Sancho Pansa II

Don Quichotte II
Erlkénig II
Kartenlegerin I
Fischverkauferin I

Akt am Strand

Stehender Akt

Akt (Jutta)

Marianne Z.

Hans P.

Ise P.

Frau R.

uUrsula

Juliane

OstpreuBin
Winterlandschaft am Bodensee
Fische

Tabakdorf in Mazedonien I
Abendliche StraBe bei Saloniki
Baumblite

Vollmondnacht

Kleines Winterbild
Winterbild

Stierkampf I

GroBes Fischermé&dchen II
Schminkende I
Orangenbduerin I
Italienische Mutter
Stillende II

Annemarie Sedelmeier
Katharina

Naumburger Dom I
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1951
1951
1951 ca.
1951 ca.
1951 ca.
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
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1952
1952
1952
1952
1952
1952
1952
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1952/54
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50x60
39x33
39x33
10x8
44 x 36

40xS0
38x33
58 x46
31x37
54x43
47 x55
60x75
86x102
60x75
60x75
46x47
84 x99

68x59
50x60
100x 85
59x68

68x58

49x63
60x74

75x85
60x75

60x75

69x51
60x50
60x50
55x48
42x35
68x59
68x59
75x85

52x75
74x84
74x84
42x62
43x61
75x46
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152 Sonnenblumen 1953 S 75x60
153 Blinder II 1953/54 ns 85x100
154 Die Kleingl&ubigen 1953/54 ns 140x136
155 Indisches M&dchen I 1953/54 ns 84 x99
156 Moschee in Saloniki 1954 ns 59x42
157 Kathedrale in Aix II 1954

158 Kathedrale in Aix III 1954 S 50x60
159 Franzdsische Kleinstadt 1954 68x53
160 Burggasse in Saloniki 1954 65x50
161 Bodenseemorgen 1954 S 66 x50
162 Sturmbrandung 1954 85x75
163 Grauer Frihlingstag 1954 58x47
164  Vorfruhling 1954 75x57
165 Fischerboote II 1954 65x50
166  Rittersporn 1954 s 50x71
167 Sommerblumen 1954 Lw 60Xx75
168 Tulpen 1954 60x 69
169 Laterne II 1954 S 87x72
170 Kartenlegerin II 1954 S 54 x53
171 Spieler II 1954 S 89x118 S.60
172 Laterne III 1954 ns 75x98
173  Nachtcafé I 1954 ns 60x75
174  Kostlmstudie 1954 ns 52x75
175 Frau am Meer 1954 74x102
176 Krugtragerin 1954 63x105
177  Javamadchen 1954 S

178 Kniender Akt 1954 ns 80x98
179 Sinnende II 1954 ns 74x84
180 Albert Schweitzer 1954 ns 64x92
181 Einstein 1954 ca. ns 41x52
182 Selbstportrait 1954 ca. S 55x74 S.71
183 Sabine 1954 S 50x70
184 Juliane 1945 S 53x74
185 Frau D. 1954/55 ns

186 Herr D. 1954/55 S

187 Nachtcafé II 1954/64 S 47x75
188 Bauernhof 1954/55 ca. ns 74x53
189 Faschingspaar tanzend 1954/55 ca. ns 75x85
190 Ruménische Landschaft I 1955 S 48x35
191 Gladiolen 1955

192 Zementwerk Blaubeuren 1955

193 Portrait 1955

194 Dr. Wilhelm D. 1955 ns

195 Frau Dr. D. 1955 S

196 Bérbel Sedelmeier 1955 ns

197 Gabriele Sedelmeier 1955 ns

198 Katharina mit Flote 1955

199  Juliane 1955 S

200 Ruménische Landschaft II 1955/56

201 Blinder III 1955/56 ns

202 Lisette 1955/56 ns

203 Indisches M&dchen II 1955/56 ns

204 Sabine 1955/56 S 46x 64
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206
207
208
209
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211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257

Blick auf Saloniki
Moschee

Hauser und Fischernetze
Hauser und Boote
Maskenball I
Maskenball II
Erlkénig III

Susanna beim Bade
Sidlicher Hafen

Hafen von Saloniki II
Allgéaulandschaft
Heuernte am Bodensee
Bregenzer Wald
Bauerngarten
Sonnenblumen im Sturm
Laterne IV
Schminkende II
Italienische Mutter II
Dame mit Hindchen

La Nuit

Abschied
Zigeunermadchen
Javenesin
Sldseeinsulanerin
Madchen am Meer
Stoffmalerin
Schlafende

Russischer Madchenakt
Spieler III

Madchen mit Obst
Stdlicher Hafen I
franz. Dorf

Provence

Blaues Nordseehaus
Boote III

Féhnsturm
Schlittschuhlaufer
Horiblick auf den Untersee
Wald bei Bregenz
WeiBe Pferde

Bunter BlumenstraufB
Gelbe Iris
Sonnenblumen

Don Quichotte III
Geiger

Frisierende Rothaarige
Akt mit Booten
Liegende Rothaarige
uUrsula

Laterne V
Batikmalerin

Mutter mit Kind
Landschaft im Hegau
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1955
1955
1955
1955
1955
1955
1955
1955
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
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1956
1956
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1956
1956
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1957
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1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957

1957/58/60
1957/58/62

ca.
ca.
ca.
ca.
ca.
ca.
ca.
ca.

ca.
ca.

1957/60
1957/60

ns
ns
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58x42
40x50
41 x 31
37x39
57x75
75x86
50x39
49 x 64

50x39

75x55
50x40
84x75

53x80

74 x84
52x75
85x75
42 x 34
55x46

66x50
85x61
75x60

50x42

47 x55

50x42
43x62

69x53
97x60
53x68
76x61
54x61
52x75
60x50

S73



258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276
277
278
279
280
281
282
283
284
285
286
287
288
289
290
291
292
293
294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
304
305
306
307
308
309
310

Fischverkduferin II
Blaues Haus mit Sonnenblumen
GladiolenstrauB
Stdlicher Hafen II
Fischerhafen

Boote

Fische

Blaue Iris

Akt mit Boot am Strand
Sinnende III
Vogellied

Hans P. II

Rothaarige

Trinkerin

Magnolien

Stierkampf II
Weihnachten

Schmaler Akt
Naumburger Dom II

Am Untersee

Gartnerei

Gladiolen

Krippe

Gesprach

Akt mit Magnolien
Halbakt mit Gladiolen
Modell

Akt im Garten
Lesender Akt

Akt mit Fischernetz
Papageienmadchen
Grine Petroleunlampe
Kinderfest

Negerin

Wascherin

Alter Fiedhof

Blaue Iris

Katzen und Masken
Pféanderwald
Nachtliches Winterufer
MOven im Foéhnsturm
Nacht und Lichter
Orangenbduerin III
Blaues Madchen

Zwei Madchen am Strand
Maler und Modell
Selbstportrait mit Nicola
Nicola mit Fips
Nicola

Katharina
Kartenlegerin III
Junge Mutter

Negroide mit Masken
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1957/60/64

1957/64
1957 ca.
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958

1958/60/64

1958/61
1958/66
1958 ca.
1958 ca.
1958 ca.
1958/60
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1959
1959
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1959
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1959
1959/60
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1959/64
1959 ca.
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75x85 S.

60x98

72x68 S.
56x75 S.

53x69
63x48
53x69

97x59 S.

74x85 S.

48x69
54x81
63x92
59x68
63x105
32x78
76x61
68x50

46x58 S.

54 x 80
43x62

74x101  S.

75x61
52x74
75x85
63x48
51x75
53x74

57x75 S.

75x44
98x60

98x60

102x75
60x75
42x62
49x 81

40x52
60x75
75x85

75x87 S.

76

51
81

54

56

80

77

79
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311
312
313
314
315
316
317
318
319
320
321
322
323
324
325
326
327
328
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332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

Abstrahierter Akt
Abstrahiertes Portrait
Frisierende

Bei Schwarzenberg
Blihender Baum

Madchen mit Affen
Salome

Madchen in weiBem Kleid
Bei Saloniki I
Ruménische Maisfelder
Gladiolen

StraBencafe

Weinprobe

Madchen mit Gladiolen
WeiBes Haus am Meer
Maler und Modell
SommerstrauB

Negerin auf einem Dach
Rotes Haus

Blaue Gasse

Figaro

Blaue Mondnacht
Affenmadchen

Sich Waschende
Strandl&uferin

Madchen mit rotem Kleid
Madchen mit Badetuch
Javanesin

Madchen mit rotem Affen
WeiBes Haus am Meer
Verschneiter Bregenzer Wald
Papageienmadchen II
Grine StraBe

Barocktrio

Don Quichotte
Grin-roter Fasching
Paar in der Morgendammerung
Sich Kammende

Vogellied IV

Halbakt vor Booten
Madchen mit roter Blume
Sven

Sven II

Harem

Gelbe StraBe
Fischerjunge

Clown mit Flasche
Opiumraucher
Zigeunerinnen im Winter
Bleicher liegender Akt
Grin-oranger Halbakt
Madchen mit Blume

Don Quichotte IV
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1960
1960
1960
1961
1961
1961

ca.
ca.
ca.

1961/64

1961
1962
1962
1962
1962
1962
1962

ca.

1962/63

1962 ca.

1962/63/69
1962/63/66
1962/64/67
1962/64
1962/64
1962/64
1962/64
1962/64
1962/64

1962
1962
1962
1962
1962

ca.
ca.
ca.
ca.
ca.

1962/63
1962/63

1963
1963
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1963
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1963/64
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1963

ca.

ca.
ca.
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60x75
59x76
60x50

59x75
46XxX75
73x85

58x47
52x75
61x75
101x74
64 x93
74 x55
55x75
75x85
96 x60
75x53
60x99
64 x85

75x86
64x92
44x75
60x76
47 x 69
50x69
46X 76
74 x55
75x69
50x75
73x100
101x74
85x76
74x101
63x103
51x76

64x92
52x75

85x75
76x103
64x92
45x 69
86x75
98 x62
80x57
64 x92

66 x57

S.
S.

S.

83
61

.74

.56

84

.75



364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374
375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414
415
416

Rothaarige Trinkerin
Castellmare del Golfo
Palermo

Don Quichotte V
Sklavenhéandler

Abschied

Katharina mit Karoline
Andreas

Halbakt in sizilianischen Hafen
Tulpenmddchen
Griechischer Hafen

Alpha und Omega
Aschermittwoch
Zigeunerfamilie

M&dchen mit gestreifter Bluse
Madchen mit gelber Bluse
Akt mit Booten
Tigermadchen

Madchen mit roter Jacke
Syrakus

Orvieto

Sonnenblumen

Sidliche Stadtlandschaft
Bei Saloniki II

Cefalu, Sizilien

Toscana

Vorbereitung zum Fasching
Paar beim Fasching
Schachspieler

Paar am Wasser

Stehender Akt vor Booten
Madchen mit Sonnenblume
Akt am Fenster

Halbakt mit rotem Tuch
Madchen vor Booten
Madchen im Urwald
Madchen auf blauer Liege
Castellmare del Golfo II
Winterlandschaft

Iris

Stilleben mit Fischen
Gesprach bei Cefalu
Sizilianische Mutter
Sizilianisches Madchen am Fenster
Karoline

Christof Sedelmeier
Stephan Sedelmeier
Sitzende mit blauer Blume
Blick auf Saloniki
Ostersee

Gelber Ostersee

Ostersee

Wald bei Seeshaupt
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1963 ca.

1964
1964
1964
1964
1964
1964
1964

1964/65
1964/68

1964
1964
1964
1964
1964
1964
1964
1964
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ca.
ca.
ca.
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ca.
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1965/66

1965/66/67

1965/66
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1965
1965
1965
1965
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1965
1965
1965
1965
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84 x63
60x75
102x73
97 x60
65x91

64 x 86

50x70
60x75
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105x70
46X 76
75x85
60x98
50x71

68x43
96 x60
77x62
85x60
65x50
69x50
50x40
57x75
57x75
70x50
85x75
98x60
32x79
60x86
40x52
62x85
62x85
58x47
91x64

66x51
86x76
54x80
60x98

24x32
23x32
60x99
69x50
70x48
52x40
69x53
86Xx75
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.85

.57

.57



417
418
419
420
421
422
423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469

Seeshaupter Moor

Blick auf den Bodensee
Baumbllite im Bregenzer Wald
Blumen im Bregenzer Wald
Forsythienzweig
Schlittschuhlaufer im Karwendel
Sitzender Halbakt am Fenster I
Sitzender Halbakt am Fenster II
Akt vor italienischer Landschaft
Halbakt in sizilianischem Hafen
Erich Preiser

Ise Sch.

Ise Sch.

Sabine

Sabine

Albert J.

Juliane stillend

Nicola

uUrsula

Selbstportrait

Blick auf's Karwendel
Kahlschlag bei Seeshaupt
Herbstbaume

Sonnenblumen im Bregenzer Wald
Gladiolen im Bregenzer Wald
Blaue Blumen

Tulpen

Fischverkduferin

Tulpenmadchen

M&dchen mit Tulpen im Arm

Akt mit Magnolie

Halbakt mit Gladiole
Italienischer Akt am Fenster
Akt vor Landschaftsbild
Weinfelder in der Provence
Winter

Am Strand

Julia G.

Johannes

Jakoba

Selbstportrait

Stdlicher Fischerhafen

Steg im Winter

Am Kleinen See

Obstbdume am Bodensee

Blinder V

Frau am Hafen

Akt mit Gladiolen

Madchen mit Tulpen in WeiB

Akt mit Donau-Landschaft
Halbakt mit gelbem Tuch
Rumé&nische Donau-Landschaft
Tabakanbau in Mazedonien
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1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1967
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60x76
32x41
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23x28
48x69
46x75
60x76

75x57
75x85
75x85
85x75
75x46
52x76
64x92
76x86
53x74
53x63
60x98
52x74
51x69
64x92
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63 x91
54 x 81
68x50
58x45

50x65
92x64
50x40
86Xx75
68x50
63x104
101x74
61x98
46x75
63x92
46x75
71x50
69x50

S.89
S.86
S.82

S.95

S.88



470
471
472
473
474
475
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477
478
479
480
481
482
483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498

Westfranzdsische Steilkuste
Blaukrautfeld in den Vogesen
Ruménisches Bauerndorf
Spanische Landschaft III
Tegernsee

Fischerboote

Boote am Strand

GroBes Segelboot

Tulpen

Liegende Rothaarige

Madchen mit gestreiftem Pullover
Affenmadchen

Akt mit Fischen

Halbakt in ital. Landschaft
Passion 33, II. Fsg., 20 Blatter
Winterlandschaft mit Teich
Siseby im Winter

Trauernde

Ahasver

Rothaarige mit Gitarre
Modell

Heller Halbakt am Fenster
Liegender Halbakt

Halbakt mit gelben Tuch

Akt vor Rot

Halbakt mit roter Blume
Sitzende mit Blauer Blume
Halbakt mit gestreiftem Tuch
Madchen auf dem Markt
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1969
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1970
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68x50
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69x50
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36x50
52x40
58x46
75x86
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75x85
74x92
60x97
76x103
60x98
50x70
50x71
60x99
60x98
76x103

S.91
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